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RESUMO

Esta pesquisa visa abordar aspectos da construcdo poética da poesia Slam
produzida por negros surdos, permeando questdes acerca da lingua de sinais,
cultura e das identidades negra surda, tomando por base as potencialidades
analiticas das manifestacfes performaticas. Considerando a viabilidade do ensino de
poesias em sala de aula, argumentamos tecer a importancia do entrelacamento do
manifesto artistico Slam com poesias de negros surdos, como possibilidade de
desconstrucdo do estranhamento sobre as producfes poéticas de negros surdos. O
corpus deste estudo é constituido por trés poesias sinalizadas em Libras de autoria
de negros surdos. Discorre-se nessa investigacdo as contribuicdes de estudiosos da
area como Karnopp (2008; 2010) e Sutton-Spence (2005; 2021) acerca do
funcionamento das producbes poéticas sinalizadas contemporaneas no campo da
Literatura Surda. Utilizou-se, também, os estudos de Perlin (1998; 2003) e Strobel
(2008; 2009; 2016) que abordam sobre a identidade e cultura dos estudos surdos,
bem como os argumentos de Brito e Souza (2022) sobre elementos que estdo
imbricados tanto na Literatura Surda e Literatura Negra. Acerca deste Ultimo,
utilizamos os estudos de autores da Literatura negra como Bernd (1988) e
Conceicéo Evaristo (2020) que teorizam sobre a legitimacé&o e visibilidade da escrita
negra no espaco literario. Como Producdo Técnico-Tecnoldgica para este estudo
produziu-se trés videoaulas com analise das poesias e um roteiro de estudo com as
poesias ilustradas como sugestao de atividades escritas das poesias selecionadas
para este estudo, destacando aspectos linguisticos, identitarios e culturais.

Palavras-chave: Producfes poéticas. Negro surdo. Lingua Brasileira de Sinais.
Literatura. Ensino.
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ABSTRACT

This research aims addresses aspects of the poetic construction of Slam poetry
produced by deaf black people, permeating issues about sign language, culture, and
black-deaf identities, based on performance manifestations’ analytical potential.
Considering the viability of teaching poetry in the classroom, we argue the
importance of intertwining the Slam artistic manifesto with poetry by deaf black
people as a possibility of deconstructing the estrangement regarding deaf black
people’s poetic productions. The corpus of this study consists of three poems signed
in Libras (Brazilian Sign Language) written by deaf black people. This investigation
discusses the contributions of scholars in the area such as Karnopp (2008; 2010) and
Sutton-Spence (2005; 2021) regarding the functioning of contemporary signed poetic
productions in the Deaf Literature field. We also used the studies of Perlin (1998;
2003) and Strobel (2008; 2009; 2016) that address the identity and culture of deaf
studies, as well as the arguments of Brito and Souza (2022) about elements that are
intertwined both in Deaf Literature and Black Literature. Regarding the latter, we use
the studies of black literature authors such as Bernd (1988) and Concei¢cao Evaristo
(2020), who theorize about the legitimization and visibility of black writing in the
literary space. As a Technical-Technological Production proposal for this study, three
video classes were produced with an analysis of the poems and a study guide with
the illustrated poems as a suggestion for written activities of the poems selected for
this study, highlighting linguistic, identity, and cultural aspects.

Keywords: Poetic productions. Deaf black people. Brazilian Sign Language.
Literature. Teaching.
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1 PARA INICIO DE CONVERSA...
Vou me apresentar como o povo surdo, normalmente, faz. Meu nome é H-A-
V-I-L-A (nome soletrado usando o alfabeto manual). Meu sinal® é a configuracéo de

mé&o em H tocando a sobrancelha e descendo levemente, em movimento espiral.

Figura 1 — Apresentacdo em Lingua Brasileira de Sinais (Libras)

Fonte: autoria propria (2024).

Meu encanto pelo mundo da Lingua de Sinais iniciou quando, no contexto
religioso, presenciei uma apresentacdo musical sinalizada com as maos. Aquela
forma de comunicacdo me instigou a querer saber mais sobre Lingua Brasileira de
Sinais, doravante Libras. Desde muito jovem, fui envolvida no campo da arte —
tocando clarinete em banda de musica e participando de pecas teatrais e grupo de
danca da igreja. Ao assistir aquela apresentacdo musical sinalizada, percebi o quéo
rica e criativa era e € a Lingua de Sinais. Isso despertou, em mim, o desejo de seguir
em meus estudos e profissdo no mundo da Libras. E, desde entdo, foram muitas
experiéncias/vivéncias que me proporcionaram oportunidades impares na area
profissional, académica, social e, consequentemente, pessoal.

Foi a partir da apresentacdo musical acima mencionada que, em 2008,
comecei a procurar por cursos de Libras. O que, naquele momento, era novo para

mim, ja era uma conquista para a comunidade surda, seja pelo reconhecimento

1 A partir do momento em que ingressamos (surdo ou ouvinte) na comunidade surda, passamos por
um ritual chamado de batismo. Esse rito cultural da comunidade surda consiste na escolha de um
sinal préprio que passard a ser o seu nome em Lingua de Sinais para toda a comunidade surda. A
escolha desse sinal é realizada por algum surdo, e o0s critérios para a escolha envolvem
caracteristicas fisicas e/ou expressivas, bem como acessorios que a pessoa usa.
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linguistico, com a aprovacao da Lei n°® 10.436/2002, seja pela regulamentacdo que
oficializou a Libras como meio legal de comunicacao das pessoas surdas: o Decreto
n° 5.626/2005. A partir do curso de Libras, iniciei minha caminhada na comunidade
surda, arriscando-me a minha primeira experiéncia profissional como intérprete de
Libras, no Ensino Médio, em 2010, ap6s aprovagdo no concurso do estado do
Maranhdo para essa funcdo. Em 2016, surge a oportunidade para trabalhar na
mesma funcédo, desta vez no Ensino Superior, acompanhando cinco alunas surdas
no curso de Pedagogia. Anos mais tarde, mais precisamente em 2020, atuei como
intérprete de Libras no curso de Administracao, também em Nivel Superior.

Com experiéncias profissionais em diversos contextos de atuag&o, comecei
a compreender que o campo de estudo dessa lingua era vasto e mais complexo do
gue pressupunha inicialmente e, assim, era necessario ampliar meus conhecimentos
como docente e em traducao/interpretacdo em Libras. Em 2011, iniciei o curso de
Licenciatura em Letras, com habilitacdo em Lingua Portuguesa e suas Literaturas,
concomitante aos estudos na area de traducao e interpretacdo em Libras, por meio
de curso de formacéao continuada promovido pela Unidade Regional de Educacéo de
Imperatriz (UREI). Em seguida, cursei Especializacdo em Libras, Especializacdo em
Traducéo/Interpretacdo em Libras e curso de extensdo em Estudos da Literatura
Surda.

Com uma maturidade profissional significativa advinda da préatica e do
contato com a comunidade surda, fui convidada, em 2022, para ministrar um curso
de formacéo continuada para tradutores/intérpretes de Libras da rede municipal de
Imperatriz, promovido pela Secretaria Municipal de Educacdo do municipio, por meio
do Setor de Inclusdo e Atencdo a Diversidade (SIADI). Essa experiéncia foi muito
significativa, porque, além de ensinar, também aprendi a aprender nos momentos de
socializacdo dos conteudos, nas aulas praticas de interpretacdo, na resolucédo de
duvidas e trocas de ideias em geral.

Minha trajetoria profissional, brevemente compartilhada nesta introducéo, foi
amadurecendo e ampliando possibilidades de estudo a partir de novas inquietacdes
gue foram dando sentido a minha atuacao profissional. Nesse percurso da vida, 0s
conhecimentos sobre as peculiaridades da comunidade surda e da Lingua de Sinais,
objeto de investigacdo na graduacédo, tém continuidade na Pds-Graduacdo Stricto

Sensu, com o Mestrado Profissional em Letras, no ambito do Programa de POs-
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Graduacao em Letras (PPGLe) da Universidade Estadual da Regidao Tocantina do

Maranhao (UEMASUL).

Nesse sentido, a motivacdo para desenvolver esta pesquisa, intitulada
Poesia negra surda: a gestualidade das méos em producdes poéticas, surge a partir
do trabalho por mim desenvolvido com alunos surdos, em atividades alusivas ao Dia
da Consciéncia Negra. Apos algumas investigacdes em contexto literario, identifiquei
gue havia participacdo de negro surdo no campo da poesia, mais especificamente
no género Slam, uma modalidade diferenciada de representacdo performéatica da
poesia sinalizada. Naquela ocasido, dei-me conta de que, no campo da Literatura
Surda, a representatividade e o protagonismo negro surdo ainda estédo aparecendo
de maneira gradativa, expandindo-se nas producfes literarias, nos campos das
poesias, filmes, livros de Literatura Infantil.

Importa sublinhar que foram identificadas algumas pesquisas voltadas para
0 negro surdo nas producdes culturais, como:

a) analise literaria de poesias Slam, acerca de como os corpos de negros surdos
manifestam os tracos culturais e identitarios em performance na Literatura em
Lingua de Sinais (Jesus, 2019);

b) abordagem sobre o ensino de relacbes étnico-raciais para negros surdos, na
Educacao Basica (Ferreira, 2018);

c) estudo de textos poéticos sinalizados por negros surdos, analisados pelo viés da
Andlise de Discurso (Silva; Lopes, 2022);

d) relacdo da Literatura Visual com a Literatura Marginal, sobre o Slam do Corpo
(Viveiros, 2021);

e) estudo baseado nos pressupostos tedricos do campo da Linguistica Aplicada
Critica, analisando a performance da sinalizacdo de negros surdos (Lima, 2021);

f) pesquisa sobre as narrativas identitarias de negros surdos, na perspectiva da
dupla diferenca em ser negro e surdo (Furtado, 2016);

g) e, por fim, Brito e Souza (2022) apresentam uma abordagem critica e analitica de
producdes poéticas de negros surdos.

Portanto, podemos notar que h& estudos em diversos campos do
conhecimento, que vao desde a Literatura e o Ensino, passando pela Linguistica
Aplicada e a Andlise Literaria sobre o negro surdo, de modo que muitas outras
pesquisas podem ser realizadas acerca das identidades linguisticas e culturais, a

partir das poesias de negro surdo. Com essa perspectiva, por meio de pesquisas
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pela internet, conheci os textos poéticos de Edvaldo Carmo dos Santos (mais
conhecido como Edinho) e Priscilla Leonnor Ferreira, o que possibilitou pensar em
uma forma de viabilizar o ensino de poesias aos alunos surdos, de modo a instiga-
los & apreciacao do género Slam Poetry.

Nesse contexto, esta dissertacdo, vinculada a linha de pesquisa Literatura,
Dialogos e Saberes, do PPGLe/UEMASUL, situa-se no campo dos estudos sobre a
Literatura Negra, fazendo um atravessamento interseccional com a Literatura Surda.
Conforme citado anteriormente, ha investigacdes que suscitam possibilidades de
tracar contornos tedrico-epistemoldgicos de manifestacdes poéticas da Literatura
Negra e Literatura Surda.

No transcurso da escrita deste trabalho, percebemos que os estudos
referentes a Literatura Negra Surda apresentam pontos que pdem em dialogo a
Literatura Negra e a Literatura Surda. Desprendendo-nos de um conceito fechado de
literatura, consideramos haver nuances que ajudam a pontuar aspectos elementares
das duas literaturas em estudo, de modo a inferir uma concepcao sobre Literatura
Negra Surda. A respeito do conceito de literatura, Lajolo (2001) e Perrone-Moisés
(2016) compartilham o posicionamento de que ndo ha uma unica conceituacao.
Podemos entender, assim, que ocorre, na literatura, conforme Perrone-Moisés
(2016), uma travessia de conceitos que nao tém uma unica definicdo, modificando-
se, no tempo e espaco, apenas acepg¢des que variam de uma época a outra.

O reconhecimento da Literatura Negra Surda torna-se crucial para sua
comunidade, devido ao seu desejo de afirmar suas tradi¢cdes culturais e recuperar
suas histdrias reprimidas (Karnopp, 2008). E nesse sentido que a Literatura Negra e
a Literatura Surda dialogam na busca pela visibilidade de suas subjetividades, do
reconhecimento, da (re)afirmacéo, da desconstrucdo e reconstrucdo das identidades
gue defendem, cada uma dentro de suas particularidades e perspectivas. Essa
perspectiva, parafraseando Cuti (2010), configura-se na presenca de um movimento
coletivo em prol da constru¢do de uma identidade literaria.

Karnopp (2010) e Sutton-Spence (2021) apontam a Literatura Surda como
um dos componentes importantes a cultura surda, com producdes de textos literarios
em sinais. A partir da experiéncia visual, os surdos contam historias apresentando
aspectos da identidade, da cultura, da lingua e da memodria, destacando a surdez
como presenca de algo, e nédo de falta. Os textos da Literatura Negra apresentam

tematicas sobre o que é ser negro, militAncia, identificagdo étnico-racial e impactos
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da formacg&o identitaria e cultural. Essas caracteristicas, que pertencem tanto a
Literatura Surda, quanto a Literatura Negra, estdo imbricadas no que podemos
denominar de Literatura Negra Surda, uma vez que o surdo pode ter inscrito, em seu
corpo, as marcas historicas da negritude, além da surdez (Terminologias [...], 2020).

Tomando por base as postulagdes de Bernd (1988), com as quais a autora
elucida a respeito da escolha da expressdo Literatura Negra, argumentamos em
favor da adesao a expressao Literatura Surda. Tal caminho pode ser justificado pela
autora, enquanto vontade legitima de particularizacdo da escrita de pessoas surdas.
Para Bernd (1988), legitimar as producdes literarias de negros ndo deve ser atrelado
a cor da pele. De modo semelhante, no caso do sujeito surdo, a legitima¢édo de sua
producdo escrita ndo deve estar vinculada a sua condicdo sensorial. Conforme o
pensamento de Bernd, o fator primordial esta na emergéncia do surgimento de um
eu enunciador que se quer constituindo um marco divisério entre discursos
impregnados de preconceitos e estereotipos.

Assim, depreendemos a importancia de proporcionar a notoriedade das
poesias de negros surdos que apresentam as experiéncias e vivéncias referentes a
aspectos da dupla identidade negritude e surdez. Esse fator identitario torna-se um
demarcador de fronteiras, instaurando um discurso especifico, de modo que o autor
dessa producdo poética passa de outro a eu. Esse eu, na poesia, recebe a
legitimidade da histdria do ponto de vista de quem viveu as opressdes, contrapondo
0s esteredtipos por meio de uma literatura legitimada pelas instancias de
consagracéao (Bernd, 1988).

Considerando a postulacdo de Bernd (1988), inferimos aquilo que a autora
Conceicédo Evaristo (2020), em seu texto A escrevivéncia e seus subtextos, expressa
como o registro das vivéncias enquanto processo de preservacao da auto-histéria
construida em seu préprio discurso, a partir das experiéncias. Para Evaristo (2020),
0 termo escrevivéncia remete a uma escrita que abarcaria as vivéncias e
experiéncias da luta do cotidiano do negro, levando em conta a especificidade e a
diversidade de suas pautas. E possivel observar as semelhancas das escrevivéncias
nos discursos dos textos poéticos do negro surdo, justamente na intencdo de
recompor os tolhimentos gradativos, os quais lhes foram impostos ao longo do
tempo, por ser negro e surdo.

A questdo norteadora desta pesquisa é: de que forma as producdes poéticas

sinalizadas por meio das manifestagcbes performaticas no Slam acentuam os
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atributos linguisticos, identitarios e culturais do negro surdo? Partimos da ideia inicial

de que o fazer poético, por meio do Slam, figura-se elemento marcante que

intensifica a visualidade do corpo literario do poeta, operando como forma de
resisténcia e fortalecimento linguistico, das identidades do(a) negro(a) surdo(a) e da

cultura. Como objetivo, propomos problematizar aspectos da constru¢do poética a

partir do Slam produzida por negros surdos, permeando questdes linguisticas,

culturais e identitarias do sujeito negro surdo. Para tanto, delineamos os seguintes
objetivos especificos:

a) contextualizar os aspectos histdricos e linguisticos que constituem o sujeito
surdo;

b) discutir sobre a concepcdo de producdo poética sinalizada, elencando os
elementos que congregam e potencializam as performances do Slam na
construcéo de sentidos dos dizeres poéticos;

c) discorrer o Slam como espaco de resisténcia para as producdes poéticas
sinalizadas, a partir da analise das poesias de dois poetas negros surdos;

d) analisar poesias de poetas negros surdos, identificando, em seus dizeres
poéticos, os aspectos performaticos, identitarios e linguisticos que compdem e
estruturam a poesia nas Linguas de Sinais; e

e) produzir videoaulas em Libras, com analise das poesias de negros surdos, como
um recurso didatico-pedagogico no processo de ensino e aprendizagem.

A justificativa desta pesquisa se da diante da auséncia de investigactes
produzidas por pesquisadores locais no campo da Literatura Surda, sobre as
producdes poéticas de negro surdo. Assim, aponta-se a necessidade em se expandir
pesquisas cientificas que tratem das poesias Slam. Nessa mirada, acreditamos que
esta pesquisa podera contribuir para a ampliacdo de mais discussdes cientificas
acerca das poesias de Slam do Corpo, o protagonismo negro surdo, bem como a
valorizacdo da identidade linguistica e cultural da comunidade surda. Ademais, a
partir das pontuacfes e sugestdes da banca, compreendemos a importancia desta
investigacdo em contribuir para estudantes e profissionais da area, como
possibilidade de pesquisa para futuros estudos na area da poesia negra surda.

Os autores-protagonistas das producbes poéticas apresentadas neste
trabalho séo o poeta Edvaldo Santos (conhecido artisticamente por Edinho Santos) e
a poetisa Priscilla Leonnor. Ambos negros surdos, produzem poesias de resisténcia

gue podem ser compreendidas como instrumento de promoc¢ao da visibilidade e do
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protagonismo negro surdo no campo literario. Os artistas citados sado slammers e
referéncias da comunidade surda no que se refere a sua militdncia nas causas da
negritude e das pautas inerentes ao povo surdo. Tanto Edinho Santos quanto
Priscilla Leonnor utilizam da sua arte para protagonizar suas histérias de vida e de
luta por meio do Slam (competicdo de poesia sinalizada). A poesia teria sido o
caminho encontrado por eles para expressar aquilo que sentem enquanto pessoas
negras e surdas. Suas producbes séo divulgadas em redes sociais e plataformas
digitais (Santos, 2019).

Em entrevista a Agéncia Mural, Edinho Santos relata que o encanto pela
poesia foi despertado aos 15 anos de idade, em uma visita ao Museu de Arte
Moderna (MAM) de S&o Paulo. Com ajuda de sua ex-professora, comecou a
trabalhar no MAM como educador e, desde entdo, nunca mais parou de fazer arte
(Santos, 2019). Ja Priscilla Leonnor é participante ativa no movimento de negros
surdos, estando a frente da organizacédo de eventos como o Encontro Nacional de
Jovens Surdos (ENJS) e o Congresso Nacional de Incluséo Social do Negro Surdo,
debatendo tematicas como leis de protec&o contra o crime de racismo, preconceito,
desigualdade social e econémica e as dificuldades das familias de negros surdos do
Brasil.

A mobilizacdo de negros surdos a respeito das manifestacbes do fazer
poesia em Slam permite entender que a Literatura Surda tem elementos marcantes
da visualidade do corpo literario. A partir dos elementos que compdem a
estruturacdo da Lingua de Sinais, ocorrem 0s atos performativos que transmitem
uma comunicacdo para além das maos, mostrando a forca da criatividade e da
producdo, que compartiham memodrias. Estamos falando de uma poesia Slam
sinalizada que parte do plano visual, no qual se congregam elementos peculiares,
conforme sustenta Morgado (2011), como os parametros que constituem a formacao
de sinais, recursos da visualidade, movimentos do corpo que podem indicar
temporalidade, simetria/assimetria etc., os quais fazem sentido para uma lingua
gestual.

E a partir das experiéncias visuais dos surdos que o sinalizante consegue
explorar o0 uso da expressividade, corporeidade, entre outros elementos.
Comportando toda uma estrutura linguistica da Lingua de Sinais, o género poesia

possibilita explorar a expressividade que compde o0s versos por meio das
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expressfes ndo manuais (facial e corporal) presentes nessa lingua, na intencao de
obter efeitos estéticos (Sutton-Spence, 2021).

Para este estudo, séo utilizados aportes tedricos de Karnopp (2008; 2010) e
Sutton-Spence (2021) referentes ao funcionamento das producbes poéticas
sinalizadas contemporaneas, no que concerne ao campo da Literatura Surda.
Recorremos, também, aos argumentos de Brito e Souza (2022), que abordam os
principais elementos imbricados tanto na Literatura Surda, quanto na Literatura
Negra. Trazemos as contribuicbes de Bernd (1988) e Evaristo (2020), por sua vez,
sobre a escrita do negro no espaco literario. Por fim, os conceitos de identidade e
cultura surda, de Perlin (1998; 2003) e Strobel (2008; 2009; 2016), também sao
abordados em nossas discussoes.

A metodologia desta pesquisa norteia-se pela abordagem qualitativa, de
maneira que nos permite compreender os fendmenos estudados (Minayo, 2001).
Para Bauer, Gaskell e Allum (2008), a pesquisa qualitativa acontece a partir das
inferéncias interpretativas do pesquisador mediante os dados levantados,
entendendo que as poesias sdo composic¢des de natureza subjetiva. O procedimento
para analise do corpus consiste em um estudo analitico (Candido, 2004),
considerando o que a poesia tem a nos comunicar mediante o que o poeta expressa
em seus textos poéticos. A analise de poesia sinalizada comporta os estudos de
Sutton-Spence (2021) no que tange aos elementos pertinentes a poesias em Lingua
de Sinais como as expressodes faciais e corporais, classificadores, uso de espaco,
referentes, entre outros. Desse modo, depreendemos que cada analise descritiva e
interpretativa apresentada no estudo das poesias desta pesquisa exige um modo
particular a depender da construcéo do discurso poético.

Realizamos uma pesquisa nas plataformas do YouTube e Instagram, em
busca de poesias Slam disponiveis em dominio publico. Os critérios para a selecao
do corpus deste estudo foram: a) autores negros surdos de poesia Slam; b) poesias
com a tematica identidade e cultura surda; c) videos com audios e legendas, cujas
poesias apresentassem aspecto performatico.

O corpus desta dissertacdo € composto por trés poesias sinalizadas em
Libras, na modalidade Slam, de autoria de negros surdos: a) Negro surdo (2017), de
Edinho Santos; b) Mudinho (2018), do mesmo autor; ¢) Resisténcia negra surda
(2021), de Priscilla Leonnor. Como Producéo Técnico-Tecnologica (PTT), realizou-se

gravacao de videoaulas, por meio das quais analisamos as poesias selecionadas
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neste estudo e apresentamos um roteiro de estudo ilustrado com sugestdes de
atividades para serem trabalhadas em sala de aula.

Esta dissertacdo organiza-se em seis capitulos, o que inclui este, intitulado
Para inicio de conversa.... Nele delimitamos os objetivos, o objeto de estudo, o
aporte tedrico que fundamenta a investigacéo, o problema, a justificativa, o percurso
metodoldgico e a relevancia do estudo para a comunidade surda, académica e para
profissionais da educacdo. O segundo capitulo, Trajetoria histérica e cultural dos
surdos, discorre sobre as raizes histéricas e culturais do povo surdo, passando por
diferentes épocas até os dias atuais. Tratamos os marcos legais relacionados a
pessoa surda, e discutimos a respeito de questdes relativas a identidade cultural e
linguistica, enquanto elementos constituintes de um individuo.

No terceiro capitulo, A gestualidade das maos em producdes poéticas,
abordamos a concepcdo das producdes poéticas em Linguas de Sinais e as
particularidades que congregam e potencializam as expressdes linguisticas,
indicando outras nuances de criacdo e manifestacdo poética que fogem do conceito
de producdes voltadas apenas para o horizonte poético da oralidade. Ainda nessa
secdo, exploramos a memdria enquanto elemento motivador e fio condutor de
poetas negros e surdos para a criagao de poesias.

O quarto capitulo, denominado Slam: performance corporal como expressao
poética, apresenta os aspectos referentes a performance de poesias proposta pelo
género literario Slam, mediante a qual se vincula a insurgéncia de possibilidades
poéticas. Também evidenciamos o agenciamento da sinalizacdo e gestualidade
corporal que orbitam as performances do corpo-texto do poeta negro surdo nas
manifestacdes poéticas, enquanto matéria criativa e produtiva.

No capitulo cinco, Tecendo possibilidades de analise e estudo da poesia
negra surda em sala de aula, analisamos as producdes poéticas, o objeto deste
estudo, transitando sobre questdes de lingua, cultura e identidades negra e surda,
com base nas potencialidades analiticas das manifestacdes performaticas. No sexto
capitulo, por sua vez, delineamos nossa proposta para a Producdo Técnico-
Tecnoldgica. E Por udltimo e ndo menos importante..., trazemos o0s resultados
alcancados da pesquisa e as inquietacfes suscitadas no transcurso da construcao

desta dissertacdo, abrindo caminhos para investigacdes futuras.
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2 TRAJETORIA HISTORICA E CULTURAL DOS SURDOS

A presenca do povo surdo é tdo antiga quanto a humanidade. Sempre
existiram surdos. O que acontece, porém, é que nos diferentes momentos
histéricos nem sempre eles foram respeitados em suas diferencas ou
mesmo reconhecidos como seres humanos (Strobel, 2008, p. 42).

Este capitulo faz um percurso sobre as raizes histéricas e culturais dos
surdos, passando pela Antiguidade, ldade Moderna, ldade Contemporanea e
chegando aos dias atuais. Na sequéncia, abordamos os marcos legais relacionados
a lutas empreendidas por surdos, ouvintes e movimentos sociais para
implementacdo de politicas publicas e reconhecimento linguistico da Libras. Para
finalizar, discorremos a respeito de questdes relativas a identidade, cultura e lingua,

enquanto elementos constituintes de um individuo.

2.1 Os surdos em diferentes épocas

A trajetoria do surdo € marcada por um histérico de violacdo de seus
direitos, que ndo podem ser negados. Por isso, € importante entendermos,
sobretudo, a dimenséo historica da comunidade surda, a fim de removermos o0s
obstaculos que impedem a valorizacdo e 0 respeito a surdos durante tantas
geracOes. Assim, situar o leitor no contexto historico — evidenciando as concepcgdes
equivocadas acerca das producdes artisticas, culturais e literarias das comunidades
surda, bem como as consequéncias que tais fatos histéricos geraram — possui 0
intuito de nortea-lo a compreensédo das discussfes dos capitulos seguintes.

De acordo com nossos levantamentos, Fernandes (2007) e Strobel (2008)
afirmam que o povo surdo sofreu segregacdo, perseguicdo e exclusdo por muito
tempo. A eles foi negado o direito de viver, por serem vistos como diferentes dos
ouvintes, estes considerados normais (Strobel, 2008). Bianchetti (2006) sustenta que
a lei social que imperava, na Historia Antiga e Medieval, era a de que apenas 0s
mais fortes sobreviviam. Assim, as pessoas que tinham, a época, algum tipo de
limitacéo fisica, cognitiva ou sensorial viviam constantemente sob o jugo da rejeicao
e da indiferenca, existindo a margem da sociedade.

A depender do propdsito de quem narra uma historia, ela pode ser analisada
sob diversos prismas. De acordo com Fernandes (2007, p. 23), “ha relatos sob a

Otica de ndo-surdos e de seus esforcos para tornar as pessoas surdas individuos
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sociaveis, plenamente integrados a um mundo que se constitui a partir da audicéo e
da fala”. Significa dizer que, dentre os muitos direitos que foram negados aos
surdos, estd o direito de ser. As pessoas que, antigamente, tinham a deficiéncia
auditiva®l passavam por um processo de colonizacdo de seus corpos. Quando
falamos em colonizagcdo de corpos, referimo-nos as diversas situacdes de opressao
as quais eram submetidos, tendo sua vida e histéria controladas pelo ouvintismo?, ou
seja, 0s ouvintes sempre se situavam em posicado de superioridade diante de quem
tinha a deficiéncia auditiva.

Walsh (2009) explica que a colonialidade do poder acontece por meio da
desvalorizacdo da historia, da lingua e da cultura de grupos minorizados. Durante
anos, as pessoas surdas foram alvos de incompreensdo. De fato, ao longo do
processo histoérico, cultural, linguistico e identitario da pessoa surda, houve privacéo.
Ladd (2013), na obra Em busca da surdidade: colonizagdo dos surdos, traz
discussbdes sobre o colonialismo ouvinte, suscitando reflexdes e guestionamentos
sobre a relagcdo de poder entre ouvintes e surdos. Entre 0s principais

guestionamentos apresentados pelo autor, estao:

O que poderiamos ter sido se ndo nos tivessem tirado a lingua gestual[?]
[...] O que poderiamos ter sido se ndo tivéssemos sido forcados a sofrer um
século de iliteracia na escrita [...]? Quem e o que fomos nos séculos que
antecederam a chegada de tais proibi¢des [...]? (Ladd, 2013, p. 4).

Essas indagacbes atestam seu sentimento de injustica frente as situacdes
gue o surdo tem passado ao longo de anos de privagbes, invisibilidade e
esteredtipos dados pela centralidade do colonialismo hegemdnico sobre o surdo. O
autor afirma que a existéncia do ser surdo, tanto individual quanto coletivo, € um
processo de tornar-se e manter-se surdo (Ladd, 2013), no sentido de todos os dias
ter que enfrentar tantas barreiras na sociedade.

O colonialismo sobre os surdos estd disfarcado com a mascara da
benevoléncia® (Lane, 1992), caracterizado por atitudes opressoras que, muitas

vezes, vVém mascaradas com um teor paternalista, para justificar os benfeitos ao

1 Utilizamos esse termo para referir a terminologia que a sociedade utilizava aquela época, definindo
o individuo por sua deficiéncia.

2 De acordo com Skliar (1998), ouvintismo é um conjunto de representa¢des dos ouvintes, a partir do
gual o surdo é obrigado a narrar-se e a olhar-se como se fosse ouvinte.

3 Essa nomenclatura da titulo & obra A mascara da benevoléncia: a comunidade surda amordacada,
de Harlan Lane (1992), psic6logo estadunidense.
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povo surdo, colocando-o em uma relagcdo de dependéncia aos ouvintes. Nessa
mesma linha argumentativa, em sua obra citada, Ladd (2013) postula que os corpos
surdos sinalizantes eram privados da sua lingua a partir da imposi¢cdo de um padréo
etnocéntrico, em que ser ouvinte era definido como um padréo social. Ladd (2013),
além de denunciar as forcas centralizadoras de opressdo e colonizagao,
problematiza a descolonizagédo do povo surdo por meio da conscientizacdo do longo
processo de colonizagcdo que muitas geragdes de surdos sofreram e viveram, bem
como resistir a essas forgcas centralizadoras hegemonicas que se manifestam nos
escritos literarios.

Podemos relacionar os escritos literarios a um dos fatores que, também,
eclodem e marcam a colonizagdo do povo surdo: a nao existéncia de registros
historicos da literatura. Em épocas antigas, os surdos ainda nao tinham um
reconhecimento linguistico. Isso, consequentemente, deixou um extenso vacuo no
registro historico do povo surdo. Nao obstante a privacéo linguistica, a comunidade
surda preservava a memoria das histérias das épocas antigas da comunidade surda
transmitindo as narrativas de geracdo em geracao (Fernandes, 2007; Mourao, 2016).

Sa ironiza o que contam sobre a formacao histérica dos surdos:

[...] a histéria dos surdos, contada pelos ndo-surdos, é mais ou menos
assim: primeiramente os surdos foram ‘descobertos’ pelos ouvintes, depois
eles foram isolados da sociedade para serem ‘educados’ e afinal
conseguirem ser como 0s ouvintes; quando ndo mais se pbdde isola-los,
porque eles comecaram a formar grupos que se fortaleciam, tentou-se
dispersa-los, para que ndo criassem guetos (Sa, 2002, p. 3).

A autora enfatiza a maneira como se deu a trajetéria de exclusédo e
marginalizacao social da comunidade surda, sucedendo-se muitas historias de lutas.
Essa padronizacdo de concepc¢des e condutas citadas por Sa (2002) sugere-nos a
situacdo de colonizacdo a partir das condutas que expressam formas de opressao,
subjugacéao e imposicdes (Lane, 1992).

Com base nessas descricbes colonizadoras, apresentamos uma linha do
tempo dos marcos histéricos do povo surdo. De acordo com Strobel (2008), na
Antiguidade — 4.000 a.C. até meados de 476 d.C. —, por exemplo, a surdez era
encarada como castigo. A condicdo de ensurdecéncia era impeditiva para qualquer
participacéo social. Considerado louco, anormal ou enfeiticado, o surdo era colocado

em situacbes desfavoraveis, sendo, muitas vezes, marginalizado, sem direito a
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herancgas ou convivio social. A consequéncia dessa marginalizagdo era o abandono
a prépria sorte, ou mesmo a morte (Strobel, 2008).

Aristoteles (384-322 a.C.) argumentava que a linguagem era uma condicdo
necessaria ao individuo e defendia a ideia de que o pensamento se desenvolvia por
meio da fala, uma vez que estéd associada a audicéo (Streiechen, 2012). Quem nao
ouvia, portanto, ndo falava e ndo pensava. Para atingir a consciéncia humana, a
pessoa teria que ouvir, pois o canal auditivo era 0 meio mais importante da
aprendizagem. O filésofo da Antiguidade considerava a linguagem oral como o Unico
meio de comunicagdo, afirmando que “[...] as pessoas que nasciam surdas eram
também mudas e, consequentemente, ndo podiam falar nenhuma palavra”
(Guarinello, 2007, p. 20).

A exemplo de outros periodos, os surdos continuavam ndo recebendo
tratamento digno na Idade Média. Foi uma época marcada pela supremacia da Igreja
Catolica, baseada em um discurso religioso e dogmas dos textos biblicos. A Igreja
justificava a crenca de que o homem havia sido criado a imagem e semelhanca de
Deus, portanto, 0s que ndo se encaixavam nesse padrdo deveriam ser postos a
margem (Mazzotta, 1996). Assim, as pessoas surdas ficavam subordinadas a essa
perspectiva negativa do Ser semelhante a Deus. Por isso, as praticas
discriminatdrias acentuavam e caracterizavam os deficientes como ineptos para a
convivéncia social*.

A partir das postulacbes destacadas, observamos que a falta da audicéo
sempre foi associada a incapacidade para compreender, viver em sociedade,
comunicar-se e articular a palavra falada, dai a ideia de serem denominados a época
de surdos-mudos. Todavia, 0 avan¢co em estudos e pesquisas mais atuais comprova
gue os surdos ndo sdo mudos, pois tém o aparelho fonoarticulatério em plenas
condi¢cBes de funcionamento para a producéo vocal, se for o caso.

A reversdo conceitual em relacdo a educacédo e a vida social da pessoa
surda iniciou na ldade Moderna, quando estudiosos e pensadores como Juan Pablo
Bonet, L'Epée, entre outros, passaram a defender a possibilidade de aprendizagem

dos surdos, demonstrando que estes podem expressar suas ideias, sem precisar,

4 De acordo com os escritos historicos sobre a pessoa com deficiéncia, esse pensamento
discriminatorio era imposto a todas as deficiéncias, pois a Igreja enxergava esse atributo como uma
punicdo ou um castigo divino, de forma que a pessoa que o possuia deveria conviver com ele para
pagar os seus pecados.
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necessariamente, da audicdo e da fala (Fernandes, 2007). As concepcdes sobre o
povo surdo e sua forma de comunicacao foram avancando quando o médico italiano
Girolamo Cardano (1501-1576) teve seu primeiro filho surdo e pGs-se a elaborar um
codigo de ensino para surdos. Cardano acreditava no desenvolvimento das pessoas
surdas, percebendo, de forma clara, que poderiam ter acesso a uma lingua de outra
forma, sem a necessidade de usar a oralizacéo (Sacks, 1998).

Outra importante figura da ldade Moderna é o monge beneditino espanhol
Pedro Ponce de Lebn (1520-1584), que criou o alfabeto manual para ensinar aos
surdos a ler e escrever (Strobel, 2009). Ele constituiu uma escola para surdos em
seu proprio monastério e utilizava, para educar seus alunos, o alfabeto bimanual
(utilizando ambas as maos). Esse grande feito |he conferiu os créditos de Pai da
Educacao de Surdos (Lourenco; Barani, 2011).

A historia moderna dos surdos e da surdez tem como marco o ano 1750, em
Paris, com a chegada do abade Charles Michael de L’Epée, propondo-se a aprender
0S sinais e, em sua propria residéncia, dar instrucado as pessoas surdas a partir da
Lingua de Sinais combinada com a gramatica francesa sinalizada, o que se nomeou
como sinais metddicos® (Strobel, 2009). Sua notoriedade acentuou-se quando
fundou a primeira escola publica para surdos no mundo, o Instituto Nacional para
Surdos-Mudos® de Paris, em 1760. Essa escola, de acordo com Strobel (2009), foi
um marco na formacao e evolucado das comunidades surdas, notadamente por suas
lutas por direitos de cidadania e pela utilizacdo da Lingua de Sinais. Grande foi a
contribuicdo de abade L’Epée aos trabalhos com os surdos, ao proporcionar
visibilidade ao publico que, outrora, era tratado de maneira desprezivel.

Concomitantemente a esse progresso na educacao dos surdos, surgiram 0s

opositores a Lingua de Sinais, com Alexandre Graham Bell” sendo um dos mais

5 Combinacdo dos sinais utilizados pelos surdos junto com a gramatica sinalizada, possibilitando a
eles lerem, escreverem e compreenderem o que esta sendo dito (Sacks, 1998).

6 Termo usado na época. Atualmente, a terminologia correta € surdo, pessoa surda ou pessoa com
surdez, pois se entende que os surdos tém uma lingua (Lingua de Sinais) como meio legal de
comunicacao e expressdo, mas, para quem opta por desenvolver a fala (oralidade), h& servicos com
fonoaudidlogos para reabilitacéo.

” A relacdo de Graham Bell com a surdez tem origem familiar: sua mae era surda e ele se casou com
uma mulher surda; seu pai era instrutor de surdos e criou o método fala visivel. O seu livro
Memorias sobre a formacdo da variedade surda da raca humana (Memoir upon the formation of
deaf variety of the human race, traducdo propria), publicado em 1883, apresenta um estudo
eugénico sobre os surdos. Ele foi considerado, em sua época, um dos grandes defensores do
oralismo, da eugenia, ou seja, defendia a corre¢cdo do que considerava anormal, fora do padrao
estabelecido (Silva; Souza, 2016).
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importante dos representantes do oralismo. Esse cientista, conforme Sacks (1998),
foi considerado o oponente mais temido pelos surdos americanos, por ser um dos
apoiadores da abordagem oralista mais influente na sua época. Desde 1880, no
Congresso de Mildo, ele fazia uma extensa campanha a favor do oralismo puro.
Desafortunadamente, prevaleceram o oralismo e a supressdo da Lingua de Sinais,
acarretando uma deterioragdo marcante no aproveitamento educacional e instrugcéo
dos surdos, em geral (Mourdo, 2016). A comunidade surda determina essa
concepcao oralista pautada numa visao clinico-terapéutica da surdez, que, para
Skliar (1997), é medicalizar a surdez com argumentos de corrigir os defeitos da fala
e treinar habilidades como a leitura labial e a articulacdo, tornando esse processo
artificial e mecénico em direcdo a normalidade, a ndo surdez.

Por quase um século de privacdo linguistica, os estudiosos e a propria
comunidade surda perceberam que os surdos nao tinham inclinacdo inata para falar,
pois ndo teriam o sucesso esperado/desejado. Em 1960, o linguista William Stokoe
publicou o artigo Estrutura da lingua de sinais: um esboco do sistema de
comunicagdo visual dos surdos americanos (traducdo prépria®), afirmando que a
Lingua de Sinais Americana (ASL) era uma lingua com todas as caracteristicas de
uma lingua oral. Assim, os estudos americanos sinalizaram para o retorno e a
validacéo da Lingua de Sinais (Stokoe, 1960 apud Pimenta; Quadros, 2009).

Em meados da década de 1980, surge o bilinguismo, o qual, atualmente, é a
proposta mais acolhida e considerada adequada para o ensino de criangas surdas e
traz uma visdo socioantropoldgica, mediante a valorizacdo do ser e suas
peculiaridades. O bilinguismo dos surdos envolve a aquisicdo da sua lingua materna
(Libras) e a leitura e escrita da Lingua Portuguesa. Nas palavras de Goldfeld (1997),
0 bilinguismo surgiu a partir do principio de que todo individuo surdo precisa
apoderar-se de sua lingua materna — no caso dos surdos, a Lingua de Sinais, que é
considerada sua lingua natural — e adquirir a lingua (oficial) de seu pais como sua
segunda forma de comunicacdo, na modalidade escrita. Nessa perspectiva, Quadros
(1997) informa que o bilinguismo se contrap8e a corrente oralista, visto que o0 ensino
da oralizacdo, para os surdos, hdo € uma atividade espontanea e, sim, mecanica,

gue requer treinamento e repeticdo de movimentos articulatorios para produzir sons.

8 Titulo original: Sign language structure: an outline of the visual communication system of the
American deaf.
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Conforme exposto, nessa trajetéria historica, muitas foram as experiéncias
educacionais marcadas por processos que a sociedade julgava serem a melhor
opcgéo para reparar a condigdo auditiva, integrando o povo surdo aos moldes
hegemonicos, com a imposicao da oralidade. Mas, em muitas dessas experiéncias,
os resultados foram nefastos, a saber. a fragilidade do ensino com testes
experimentais, os procedimentos e as contradicbes de um modelo ouvintista em
hegemonizacdo da surdez, as perdas linguisticas e a falta de oportunidade de

usufruir de direitos sociais fundamentais, entre outros.

2.2 A histéria dos surdos no Brasil

Trazendo o cenario histérico para o ambito nacional, conforme Honora
(2014), Lourenco e Barani (2011), Mazzotta (1996) e Strobel (2008), a génese do
ensino institucionalizado aos surdos, no Brasil, aconteceu no inicio do século XIX,
com o professor francés Hernest Huet, a convite de Dom Pedro II, que tinha um neto
surdo. Foi com o professor Huet que a educacdo do surdo brasileiro teve seu
desenvolvimento, a partir da criacdo do Instituto Imperial de Surdos Mudos, em 26
de setembro de 1957, no Rio de Janeiro. O objetivo dessa instituicdo era oferecer
aos surdos uma educacao intelectual, moral e religiosa (Cabral, 2015). Atualmente
recebe o nome de Instituto Nacional de Educacéo de Surdos (INES) e se localiza no
bairro Laranjeiras, cidade do Rio de Janeiro.

A vinda desse professor surdo, que fazia uso do alfabeto manual da Lingua
de Sinais Francesa, foi um divisor de aguas para a comunidade surda brasileira, pois
o INES possibilitou o uso da Libras. As primeiras experiéncias educacionais da
instituicdo com o0 uso da Lingua de Sinais tinham a esperanca do alcance de
melhores resultados. No entanto, conforme Lacerda (1998), chegaram ao INES a
proibicdo e a coibicdo dos sinais, de acordo com a determinacdo do Congresso de
Mildo (1880), tendo que se seguir, a partir de entdo, um carater educacional oralista.
Lacerda (1998) afirma ainda que, tempos depois, com 0 insucesso dessa
abordagem, foram repensadas e discutidas outras metodologias de ensino que
permitissem aos surdos toda e qualquer forma de comunicacdo, seja por gestos,
leitura labial ou Lingua de Sinais, o que se classificou como comunicac¢éo total.

Bueno (1993), por sua vez, historiciza que o Instituto Santa Teresinha,

fundado em S&o Paulo no ano de 1929, por iniciativa de duas pioneiras religiosas
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francesas, Madre Luiza e irma Maria Sao Joéo, funcionava em regime de internato
para meninas surdas, baseado nos moldes da educacgdo francesa. S6 a partir de
1970, passou a funcionar como regime de externato misto, recebendo meninos
surdos integrados a um ensino regular de elevado conceito de qualidade prestado a
comunidade surda.

Em 1978, no anseio de criar uma associacdo de abrangéncia nacional,
fundou-se uma instituicdo significativa que marca a luta da comunidade surda: a
Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos Deficientes Auditivos
(FENEIDA). Ap6s uma década de sua institucionalizagdo, a entidade passou a ser
chamada de Federacdo Nacional de Educacédo e Integracdo dos Surdos (FENEIS),
conforme Strobel (2008). A FENEIS atestou a educagdo, no decorrer dos anos,
como designio para a transformacéo social (Zovico, [2017]). Por essa razdo,
atualmente, possui oito filiais regionais distribuidas entre as capitais estaduais Belo
Horizonte, Porto Alegre, S&o Paulo, Curitiba, Fortaleza, Manaus e Recife, além da
capital federal Brasilia, representando mais de 150 entidades da comunidade surda
conveniadas.

Todos esses processos que antecederam o reconhecimento das Linguas de
Sinais como linguas legitimas encorajaram a comunidade surda a engajar-se na
busca por igualdade de direitos, organizando-se em movimentos sociais. Tais
organizacOes (FENEIS e suas filiais) funcionaram e funcionam como uma ferramenta
de denuncia das opressfes que sofreram historicamente, como também enquanto
possibilidade de difundir o que eles afirmam ser suas producdes culturais
(Fernandes, 2007).

Revestindo-se de toda representacéo institucional, a comunidade surda lutou
pela valorizacéo, respeito e inclusdo dos surdos, no intuito de obterem a criacédo de
leis que contemplassem suas necessidades, fazendo valer os seus direitos as
diferencas, dado que uma das formas de garantia de direitos a comunidade surda é
por meio da legislacdo. A seguir, destacamos algumas das principais leis que
asseguram os direitos ao surdo, com énfase a Lei que institui a Libras como a lingua

natural do povo surdo.
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2.3 Fundamentos legais que amparam a pessoa surda

Os marcos legais relacionados a garantia e preservacdo dos direitos da
pessoa surda foram resultado das lutas empreendidas pela comunidade surda em
seus movimentos sociais. O que temos hoje de implementacdo de politicas publicas
e reconhecimento linguistico possibilitou a comunidade surda viver em sociedade
com mais dignidade. Partindo da ideia de que o individuo surdo foi considerado, por
muito tempo, ndo educavel, o movimento surdo emergiu a partir das entidades
representativas como a FENEIS, em 1987, criada pelos ativistas surdos e que se
tornou um espaco de luta. Atualmente, essa organizagcédo continua sendo o maior
orgao de representatividade desse movimento (Brito, 2013).

A representatividade da FENEIS, desde a sua criagdo até o momento atual,
gerou e gera grandes frutos. Entre eles, destacamos a conquista da legitimagéo e
valorizagéo da Libras como meio de comunicac¢ao dos surdos. A Lei n°® 10.436, de 24
de abril de 2002, sancionada pelo entdo presidente Fernando Henrique Cardoso,
reconhece a Libras “como meio legal de comunicagdo e expressao” das
comunidades surdas no Brasil (Brasil, 2002, p. 23). Apos trés anos da aprovacao da
referida Lei, a Libras foi regulamentada pelo Decreto Federal n°® 5.626, que institui a
inclusdo dos surdos em diferentes espacos, a saber: politico, religioso, educacional e
profissional (Brasil, 2005).

Destacamos trés documentos legais que reiteram o fato de que o processo
educacional dos surdos esta fundamentado, justamente, em sua lingua de instrucao,
em conformidade ao que orientam a Lei e o Decreto mencionados anteriormente.
Sao eles: Declaracdo de Salamanca (1994), Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional (1996) — alterada pela Lei n® 14.191, de 2021 — e Parametros Curriculares

Nacionais (1998), respectivamente apresentados a seguir:

As politicas educacionais deverdo levar em consideragdo as diferencas
individuais e as diversas situagdes. Deve ser levada em consideracao, por
exemplo, a importancia da linguagem dos sinais como meio de
comunicacdo para os surdos, e ser assegurado a todos os surdos acesso
ao ensino da linguagem de sinais de seu pais. Devido as necessidades
especificas dos surdos e das pessoas surdas/cegas, seria mais conveniente
gue a educacdo lhes fosse ministrada em escolas especiais ou em classes
ou unidades especiais, em escolas comuns (Unesco; MEC-Espanha, 1994
apud Brasil, 2003, p. 25).
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Art. 60-A. Entende-se por educacdo bilingue de surdos, para os efeitos
desta Lei, a modalidade de educacéo escolar oferecida em Lingua Brasileira
de Sinais (Libras), como primeira lingua, e em portugués escrito, como
segunda lingua, em escolas bilingues de surdos, classes bilingues de
surdos, escolas comuns ou em polos de educacéo bilingue de surdos, para
educandos surdos, surdo-cegos, com deficiéncia auditiva sinalizantes,
surdos com altas habilidades ou superdotacdo ou com outras deficiéncias
associadas, optantes pela modalidade de educacdo bilingue de surdos
(Brasil, 2021b, p. 1).

A convivéncia entre comunidades locais e imigrantes ou indigenas pode ser
um critério para a inclusdo de determinada lingua no curriculo escolar. [...]
em comunidades indigenas e em comunidades de surdos, nas quais a
lingua materna ndo é o portugués, justifica-se o ensino de Lingua
Portuguesa como segunda lingua (Brasil, 1998, p. 23).

Este ultimo documento, para alcancar sua proposta, sugere adaptacdes de
materiais e metodologias especificas para o atendimento ao aluno com surdez,
efetivando a sua aprendizagem. Observa-se que o0 ponto em comum a ser
destacado, nesses trés documentos, é que partem da mesma premissa: a
valorizacéo da lingua do surdo. A educacdo de pessoas surdas deve ser ministrada
em sua lingua de instrugdo, a Libras, concedendo ao individuo surdo o exercicio da
liberdade de sua escolha linguistico-cultural, em consonancia com seu modo de
viver e experienciar, conforme apontam os documentos acima.

Ademais, as instituicbes educacionais cabe atender as especificidades
linguisticas dos estudantes surdos. Esses documentos recomendam, a partir das
determinacdes legais, que o poder publico delibere, caracterize e reforce o
envolvimento de politicas publicas voltadas para o surdo, endossando melhorias e
oportunidades de acesso a educacéo, garantindo seu desenvolvimento escolar.

Contudo, dentre as reivindica¢cdes da comunidade surda, além da criacdo de
leis que atendam aos direitos linguisticos, ha outra importante demanda: de que 0s
surdos tenham uma educacdo bilingue com a lingua que os atenda, diante da
frustrada tentativa do oralismo. A conquista de uma educacdo bilingue de surdo
baseia-se na peculiaridade linguistica desse publico, em que a aquisi¢cdo da sua
lingua de instrucédo dara subsidios a uma aprendizagem mais fluida para interagir e
alcancar a condicao desejada de um cidadao auténomo (Quadros; Campello, 2010).

De acordo com dados referentes a 2020, do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), ha 64 escolas bilingues de surdos no
Brasil (Brasil, 2021a). No ambito do Maranh&o, apenas duas escolas foram criadas

até o momento (2024): uma em S&o Luis, e outra em Imperatriz. Na capital do
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estado, S&o Luis, a Escola Municipal Integral Bilingue Lingua Portuguesa e Libras
atende do 1° ao 6° ano do Ensino Fundamental e Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA). No municipio de Imperatriz, temos a Escola Municipal de Educacéo Bilingue
para Surdos Prof. Telasco Pereira Filho, a pioneira, que atende alunos do Maternal
(Educacao Infantil), 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental e EJA.

Diante do exposto, ter somente a garantia legal no papel, com direitos a
educacido e ao reconhecimento linguistico, ndo significa nada sem a efetivacdo. E
nesse contexto que a comunidade surda (da qual faco parte®) tem lutado por
politicas publicas e suas efetivacdes. Nesse sentido, resgatar o contexto histérico
das lutas do povo surdo possibilita ampliar nossa compreenséo da legitimagédo das
conquistas instauradas para e pela comunidade surda, partindo do principio

constitucional que é garantir os seus direitos humanos.

2.4 Aspectos daidentidade linguistica e cultural

Olharmos a pessoa surda no contexto da diferenca € compreendermos as
singularidades que constituem o ser surdo. A partr do momento em que
reconhecemos as especificidades/subjetividades do outro, exercemos a alteridade,
respeitando-o em sua integridade (Perlin, 2003). Lingua, identidade e cultura se
imbricam e completam-se na vida individual e social, na medida em que entendemos
a lingua como um processo identitario e manifestacédo cultural (Lunardi; Kraemer,
2005). Por isso, importa conhecer o sujeito surdo nos aspectos linguisticos, culturais

e identitarios, para desmistificar estere6tipos cristalizados pela comunidade ouvinte.

2.4.1 ldentidade linguistica

Ferdinand de Saussure (2006 apud Viotti, 2008) argumenta que a interacdo
comunicativa e social ocorre de maneira natural com o outro. Por isso, denomina
esse processo comunicativo como linguas naturais. Quadros e Karnopp (2004)
observam que as linguas naturais sdo uma realizacdo especifica da faculdade da

linguagem. A linguagem, por sua vez, € 0 mecanismo que possibilita ao homem

® A comunidade surda é composta por surdos, por pessoas ouvintes como familiares, intérpretes de
Libras, professores, amigos, filhos de pais surdos (CODAs, sigla do inglés Children of Deaf Adults),
entre outros que sdo militantes da causa surda.
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manifestar-se de diversas maneiras (Coelho; Mesquita; 2013), seja por fotografia,
danca, pinturas etc. Assim, a lingua responde a uma necessidade natural do ser
humano quanto a comunicacéo e é a maneira particular de determinada comunidade
se comunicar, pela qual a linguagem se apresenta no seu sentido mais amplo
(Fiorin, 2000).

Os meios encontrados para manifestar os pensamentos e sentimentos do
ser humano se deram mediante o desenvolvimento da lingua como manifestacéo da
pratica oral e/ou sinalizada. Uma vez que os individuos estdo inseridos no meio
social, a lingua possibilitara a eles o contato com a cultura, com as ideologias, com
as identidades, tornando-se um instrumento de interacdo linguistica e social com
seus semelhantes (Coelho; Mesquita, 2013). E por meio da lingua que o individuo
exterioriza seus pensamentos, expressa-se, comunica-se por meio da fala, da
escrita e outras formas.

Nessa mirada, conforme Saussure (2006 apud Viotti, 2008), a lingua € um
produto social da faculdade da linguagem que o ser humano desenvolve e apreende
de forma natural, quando envolvido em situacdes de interacdo, estabelecendo
compreensao muatua nas relacées humanas, como um mecanismo inato da espécie
humana, a partir da concretizacdo das experiéncias sociais. Assim, € uma base para
a interacdo no meio social, uma vez que carecemos dela nos ambitos politico,
religioso, familiar, educacional, econbmico etc., para estabelecermos relacdes
comunicativas (Coelho; Mesquita, 2013).

Por muito tempo, as linguas sinalizadas foram consideradas como mimica
ou pantomimal®, um tipo de linguagem sem a estrutura de um sistema linguistico, de
modo que os estudos concentravam-se nas linguas orais. Segundo Viotti (2008), a
época de Saussure, em 1907, quando este inicia seus estudos sobre a lingua, as
Linguas de Sinais ndo eram levadas em consideracdo e pouco se sabia sobre elas,
visto ainda ndo haver status linguistico para essas linguas. Desse modo, pensava-se
gue os estudos de Saussure nao faziam sentido para uma lingua de modalidade

visioespacial.

10 A mimica é uma forma de express&o por gestos, movimentos corporais e mudancas de fisionomia
bem vivazes, sem a utilizacdo da fala, conseguindo expor ideias e situa¢des; é um sentimento ou
sensacao a respeito. Por exemplo, quando é criada uma ilusdo da parede, esta pode representar a
prisdo dos pensamentos ou de qualguer outro estado interior. J& a pantomima é um género dentro
da mimica em que se comunica por meio de gestos ilustrativos desenhados no espaco e se usa
mascaras em suas apresentacoes.
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No entanto, a partir dos anos de 1960, os primeiros estudos linguisticos das
Linguas de Sinais foram postulados por William Stokoe, conforme apontam Quadros,
Pizzio e Rezende (2009), para quem o estudioso estadunidense revolucionou a
Linguistica da época, ao elaborar uma andlise descritiva da ASL, visto que, até
entdo, todas as pesquisas desse campo eram voltadas a andlise de linguas orais. As
autoras afirmam que os estudos de Stokoe comprovaram que, assim como as
linguas orais, a Lingua de Sinais possuia propriedades de articulagdo em niveis
fonolégico, morfolégico, semantico, sintatico e pragmatico. A comprovacao desses
elementos gramaticais assegurou o status linguistico da lingua sinalizada, que
passou a ser considerada como lingua natural da comunidade surda.

A partir de entdo, os estudiosos das Linguas de Sinais foram buscando as
possibilidades de se pensar as contribuicdes saussurianas as Linguas de Sinais:
significante e significado, iconicidade e arbitrariedade, sintagma e paradigma, entre
outras. Brito et al. fazem a seguinte afirmacdo sobre considerar Linguas de Sinais

como lingua natural:

As linguas de sinais sdo linguas naturais porque, como as linguas orais,
surgiram espontaneamente da interacdo entre pessoas e porque, devido a
sua estrutura, permitem a expressdo de qualquer conceito — descritivo,
emotivo, racional, literal, metaférico, concreto, abstrato — enfim, permitem a
expressdo de qualquer significado decorrente da necessidade comunicativa
e expressiva do ser humano (Brito et al., 1997, p. 19).

Para Brito et al. (1997), a Lingua de Sinais ndo € mimica/pantomima, muito
menos ela é universal. E uma lingua que se desenvolve e se expande na medida da
necessidade de seus utentes. A lingua de instrucdo do surdo estad veiculada a
modalidade visioespacial, que € apreendida pelo campo visual, assegurando uma
articulacdo mais confortavel ao surdo. A Lingua de Sinais é regida por principios
linguisticos que a estruturam como uma lingua, permitindo aos utentes
manifestarem, expressarem suas ideias e pensamentos em qualquer contexto,
mediante a interacéo no dia a dia.

E importante compreendermos a lingua como um fenémeno heterogéneo e
dindmico, visto que “nao existe um modelo geral de lingua, mas todas as linguas, ao
mesmo tempo, obedecem a principios universais radicados na propria realidade do
homem” (Lunardi; Kraemer, 2005, p. 12). Essa heterogeneidade e dinamicidade
permitem-nos identificar e demarcar as diferencas linguisticas de dada comunidade.

Entre surdos e ouvintes, as fronteiras sdo marcadas pelo diferente, a partir da
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producdo de sentidos das modalidades da lingua, bem como de acordo com o0s
aspectos culturais e identitarios. Quando participamos da comunidade surda,
percebemos que a Lingua de Sinais faz brotar possibilidades comunicativas dos
pensamentos mais complexos (sentimentos, emocdes e quaisquer ideias e conceitos
abstratos), de modo que o corpo é um dos locais em que estabelecemos fronteiras,
a materialidade da nossa existéncia (Woodward, 2014), e langamos o olhar para a
constituicao do ser diante de sua diferenca.

Os aspectos que constituem uma lingua estdo vinculados ao
desenvolvimento do processo histérico da evolu¢do de um povo. Carneiro e Ludwig
(2018, p. 107) afirmam que “a lingua de um grupo étnico desempenha papéis tais
como transmissdo de patrimbnio cultural entre geracdes, interacdo entre o grupo,
além de ser principal marca da diferenga”. Se a lingua constitui-se como atividade
essencialmente social, compreendemos que SOMOS Sujeitos cujas experiéncias sao
construidas num determinado espaco e tempo historico, onde/quando assumimos
propoésitos diferentes e, consequentemente, diferentes configuracdes, marcadas por

distintos contextos.

2.4.2 Identidades surdas e cultura

Uma das marcas atribuidas a composicao identitaria dos surdos é que a sua
forma de ouvir se da por meio dos olhos, portanto, as identidades e a cultura surda
séo estabelecidas tendo como base o jeito surdo de entender o mundo e a si proprio
(Strobel, 2008). A cultura surda € um dos elementos que constituem a identidade
surda a partir de relagbes sociais, na possibilidade de troca de significados/sentidos
na construcdo de nossas identidades, pois somos seres Unicos e multiplos que, com
nossas singularidades, construimos nossa propria representacdo no mundo
enquanto pessoa.

Perlin (1998), em seus estudos, apresenta sete identidades surdas:

a) identidade surda politica: surdos que pertencem a comunidade surda por meio do
uso da Lingua de Sinais, sentindo-se pertencente a cultura surda;

b) identidade surda hibrida: surdos que nascem ouvindo, mas, devido a algumas
intercorréncias como doenca ou acidente, perderam a audicdo e fazem uso da

oralidade e sinais;
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d)

f)

9)
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identidade surda de transicdo: refere-se a quem tem a convivéncia tardia na
comunidade surda, fazendo uso da Lingua de Sinais de maneira tardia, de modo
gue passa da comunicacao visual-oral para a visual sinalizada;

identidade surda intermediaria ou incompleta: pessoas que tém perda da
audicdo, mas ndo se consideram ouvintes e nem surdas;

identidade surda flutuante: surdos que viveram no contexto da inclusdo, aderindo
a representacdo da identidade ouvinte, resisténcia a Lingua de Sinais ou a
tecnologias que a associem a pessoa surda;

identidade surda embacada: casos em que néo foi ensinada ao surdo a Lingua
de Sinais, de forma que ele é considerado por seus familiares como incapaz,
determinando seu comportamento, vida etc.;

identidade surda de diaspora: surdos que mudam de um determinado pais, ou
estado, para outro e, a partir dai, aderem aos costumes do novo local.

Em complemento, de acordo com Carvalho e Campello (2022), existem mais

classificacdes de identidades surdas, sendo algumas delas:

a)

b)

c)

d)

f)

identidade surda Urubu-Ka’apor: a etnia indigena Urubu-Ka’'apor faz uso da
lingua oral (Ka’apor) e da Lingua de Sinais Ka’apor (LSKB);

identidade surda unilateral: a perda auditiva unilateral ocasiona dificuldade na
aprendizagem e alteracdo na fala;

identidade surdocega: € a condicdo em ser surdo e cego, de modo que o
individuo compreende o mundo e interagem com ele por meio do Braille e da
Lingua de Sinais;

identidade surda com implante coclear: quando o individuo surdo faz uso desse
equipamento computadorizado (implante coclear), permitindo-o ouvir sons e
compreender a fala das pessoas; pode ou ndo fazer uso da Lingua de Sinais;
identidade surda com Aparelho de Amplificacdo Sonora Individual (AASI): esse
aparelho ajuda pessoas com perda auditiva a melhorar a escuta de sons;
identidade negra surda: surdos negros que vivenciam o racismo e 0 preconceito,
em inameros espacos da sociedade, por ser negro e surdo.

Historicamente, o povo surdo foi marcado por varios conceitos em relacéo as

suas identidades e sua cultura. Muitas concepcdes sobre o individuo surdo ndo

mostravam, de fato, o ser surdo, ja que se pensava que era um individuo desprovido

de uma lingua, de comunicagéo, considerado como deficiente mental, dependente

do ouvinte, desprovido de cultura, entre outras. Existem varios conceitos sobre
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cultura, e aqui apontamos o jeito de ser e estar no mundo de um povo surdo: a
surdidade!?.

Sempre que nos deparamos com o diferente, precisamos realizar o processo
de respeitar a diferenga como condigéo de existéncia perante o outro. Dentro dessa
perspectiva que parte do ponto de vista de Hall (1996), a identidade esta relacionada
a um conjunto de representacdes que o individuo tem de si mesmo e aquilo que o
faz diferente do outro. Tais representacdes contemplam a personalidade, a histéria
de vida, a relacdo entre o eu e 0 outro, em seus aspectos linguisticos e culturais.

Perlin (1998) e Strobel (2008) nos alertam: considerar a identidade cultural
dos surdos pela identidade cultural de n&o surdos (ouvintista) € universalizar a
surdez com o argumento de inclusdo. Cada povo tem sua cultura. Esta, por sua vez,
“[...] propicia os meios pelos quais podemos dar sentido ao mundo social e construir
significados” (Woodward, 2014, p. 42). A identidade cultural é referéncia daquilo que
somos, considerando que a cultura € um fendémeno historico-social que ocorre
conforme estruturacdo e organizacdo de cada sociedade/grupo social. Conforme
Woodward (2014), a identidade é marcada pela diferenca, mas a diferenca ndo deve
ser sustentada pela excluséo.

Na concepcdo antropologica sobre a cultura, € um equivoco estabelecer
hierarquias entre as culturas humanas. Essa concepc¢do corrobora com as
postulacGes de Hall (2016), quando ele afirma que a cultura € como um repositoério-
chave dos valores e significados, englobando todas as manifestagcdes do homem em
sociedade realizadas de forma coletiva, no dia a dia, expressando a estrutura e a
organizacdo de uma sociedade plural. Nesse sentido, podemos dizer que a
Literatura Surda, especificamente a poesia Slam a ser discutida neste trabalho, € um
dos artefatos culturais que atribuimos a identidade cultural surda, dentro do que Hall
(2016) denomina de circuito da cultura.

Em relacéo a esse circuito da cultura, Hall (2016) defende que a cultura diz
respeito ao compartilhamento de significados (sentidos), expressos por meio da
lingua, uma vez que, a partir dela, fazemos uso de signos e simbolos, exprimindo
ideias, conceitos e sentimentos. Consequentemente, a representacdo pela lingua

gera uma producdo e consumo cultural. Woodward (2014, p. 18) também atesta que

11 Termo cunhado por Paddy Ladd (2013) que designa sua concepcdo do processo existencial em
ser-surdo-no-mundo, de modo que a surdidade ndo € vista como algo finito, mas como um
processo pelo qual o individuo surdo efetivara sua identidade surda.
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a representacdo é compreendida como um processo cultural que estabelece
identidades individuais/coletivas, nas quais ela se baseia, fornecendo possiveis
respostas aos questionamentos do individuo: “Quem eu sou? O que eu poderia ser?
Quem eu quero ser? Os discursos e o0s sistemas de representacdo constroem 0s
lugares a partir dos quais os individuos podem [...] falar”.

O pesquisador surdo Cacau Mourdao (2016, p. 37) relaciona a Literatura
Surda com o circuito da cultura como sendo “[...] as rodas das maos ou pares que
produzem significados partilhados”, representada em espacos sociais, sinalizando os
valores da experiéncia de ser surdo e mostrando o status da Lingua de Sinais. Para
Mourdo (2016), as producdes que originam a arte como um artefato para a
construcdo da identidade surda produzem os significados em seu sistema de
representacdo, uma vez que o0s surdos também colocam em circulacdo seus
artefatos com producdes culturais, suas historias, memorias e experiéncias. A
identidade cultural da comunidade surda atua na sociedade como uma fonte de
significacdes e identificacbes culturais a partir do que a cultura surda produz,
consome e expressa por suas singularidades, afirmando o seu modo de existir.

Levando em conta os significados envolvidos no sistema de representacao a
partir das experiéncias, do que somos e daquilo no qual podemos nos tornar
(Woodward, 2014), podemos dizer que a pessoa surda possui diferentes
representacdes do ser surdo, que podem ser descritas do seguinte modo: “a surdez
constitui uma diferenca a ser politicamente reconhecida; a surdez é uma experiéncia
visual; a surdez é uma identidade multipla ou multifacetada [...]" (Skliar, 1998, p. 11).
A partir dessa assertiva, no campo dos estudos culturais, a pessoa surda ndo pode
estar inserida e nem caracterizada no discurso da deficiéncia. Por isso, quando nos
deparamos com o diferente, precisamos fazer o processo de: assumir a diferenca
como condicdo de existéncia perante o outro.

No campo tedrico dos Estudos Surdos'?, as investigacGes voltadas para o
ser surdo inscrevem-se como uma das ramificacdes dos Estudos Culturais®. Tais

campos sSd0 emergentes e essenciais em contribuicdo para o reconhecimento da

12 Segundo Lopes (2017), a terminologia Estudos Surdos é um campo de investigagdo que surgiu no
Reino Unido e Estados Unidos, no final da década de 1970, desenvolvendo-se ao longo dos anos
1980. Aqui citamos alguns dos tedricos brasileiros: Gladis Perlin, Karin Strobel, Ronice Muller de
Quadros, Ana Regina Campello e Rachel Sutton-Spence.

13 Os primeiros estudos surgem no século XX, na Inglaterra, especificamente no Centre for
Contemporary Cultural Studies (CCCS). Alguns dos principais teoricos sdo: Edward Said, Stuart

Hall, Homi K. Bhabha e Richard Hoggart.
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subjetivacdo do surdo, enquanto ser constituido de aspectos linguistico-identitario-
culturais. Strobel (2016) explica que os artefatos culturais da comunidade surda sao
producdes palpaveis e ndo palpaveis, bem como de valores, peculiaridades do povo
e da cultura surda que norteiam o jeito de ser surdo por meio de sua experiéncia
visual, da sua cultura, da sua lingua e de sua constituicdo enquanto sujeito4.

Bhabha (1998) apresenta a cultura como um processo de identificagdo que
nos leva a concepcdo de diversidade cultural, reconhecendo outras culturas e
manifestacdes culturais cujas diferencas se tornam elementos de valorizagéao
cultural, e ndo de exclusdo. Assim, nos Estudos Culturais, as diferencas culturais
permeiam 0s espacgos sociais. Por exemplo, os surdos fazem parte de um grupo
minoritario que convive no mesmo espagco geografico que o0s ouvintes,
compartilhando da mesma cultura culinaria, vestuario, festas tipicas, estilo musical,
tem acesso as mesmas tecnologias etc., mas a recepcédo e a usabilidade desses
artefatos culturais séo diferentes. O surdo tem acesso as tecnologias digitais (celular
e televisdo, por exemplo), mas os utiliza de maneira diferente dos ouvintes: os
surdos tém a cultura de fazer uma ligacdo por videochamada, enquanto o ouvinte
manda mensagem de voz ou liga; os surdos tem acesso as falas de filmes ou
programas de televisdo por meio de legendas, mas sem acesso as trilhas sonoras,
entre outras situagoes.

Nas condi¢cGes supracitadas, o surdo, além de estar inserido e imerso em
uma cultura majoritaria (dos ouvintes), apreende o mundo por meio das suas
experiéncias visuais, situando-se, constantemente, em um processo de negociacéo
entre a cultura de ouvintes e a cultura surda. A condi¢cdo de haver surdos e ouvintes
usuarios de linguas e culturas diferentes tensiona as experiéncias de surdidade.
Desse modo, fazendo alusdo ao pensamento de Bhabha (1998) sobre as diferencas
culturais que ocorrem por meio das interacbes sociais, cria-se um espaco de
negociacdo denominado de entre-lugar’®>, onde os campos das forcas (grupo

majoritario e grupo minoritario) se justapéem no processo, em reconhecimento da

14 Strobel (2016) postula que os artefatos culturais sdo: a experiéncia visual, o desenvolvimento
linguistico, a familia, a Literatura Surda, a vida social e esportiva, as artes visuais, a politica e os
materiais.

15 Bhabha denomina entre-lugares da cultura as diferentes formas de ser, de pensar e de se
expressar, sejam as diferencas culturais, sociais, étnicas e/ou politicas. O interesse ao valor
cultural € negociado de modo que se formam sujeitos nos entre-lugares. Tal conceito relaciona-se,
também, a visdo e ao modo como grupos subalternos se posicionam diante do poder hegeménico
“e como realizam estratégias de empoderamento” (Ribeiro; Tostes, 2020, p. 6).



38

alteridade. O autor apresenta a cultura como um processo de identificacdo que nos
leva & concepcdo de diversidade cultural, com as manifesta¢cdes culturais e as
diferencas como elementos de valorizagdo cultural, e ndo de exclusdo, em
resisténcia ao sistema normalizador ouvinte.

E relevante, portanto, pensar sobre a importancia de se considerar as
culturas surdas, pois a forma diferente de estar no mundo (surdidade) aponta para
outras possibilidades a pluralidade nas formas de ser, fazendo-nos contemplar
outros mundos possiveis. Estar diante de diferentes realidades nos permite
compreender e valorizar as representacdes identitarias culturais surdas, com vistas a
gue os movimentos politicos, educacionais e artisticos avancem, fazendo a Lingua
de Sinais assumir um papel fundamental para os utentes dessa lingua, na mediacdo
das interagdes, concepcoes e significacdes do mundo que os cerca.

E procurando entender a construcdo dessa subjetividade surda, em seu
processo identitario, que o proximo capitulo abordara sobre as singularidades e os
elementos que compdem esse sistema linguistico, com objetivo de compreender o

grande potencial visual, estético e performatico que é a Lingua de Sinais.
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3 A GESTUALIDADE DAS MAOS EM PRODUCOES POETICAS

A poesia é conhecimento, salvacao, poder, abandono. Operacao capaz de

transformar o mundo, a atividade poética € revoluciondria por natureza;
exercicio espiritual, € um método de libertagdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro [...] Convite a viagem; regresso a terra natal. Inspiracao,
respiracdo, exercicio muscular. [...] Expressao historica de ragas, nacoes,
classes. Nega a histdria: em seu seio resolvem-se todos os conflitos
objetivos e o homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que
passagem (Paz, 1982, p. 15).

Esta secao discorre sobre a poesia em Libras da comunidade surda como
uma das formas de expressao literaria. O registro das producfes poéticas em
Linguas de Sinais, a concepc¢do de producéo poética, bem como os elementos que
congregam e potencializam essa lingua seréo aqui tratadas enquanto construcédo de

sentidos dos dizeres poéticos da comunidade surda.

3.1 O registro das producdes poéticas em Lingua de Sinais

O poeta Octavio Paz (1982) muito bem define a poesia nos mais amplos
termos possiveis de tudo que perpassa em nossas vidas, de modo que a poesia nos
possibilita dizer, criar e revelar aquilo que sentimos e/ou pensamos. A proposicao do
autor sobre a poesia € o que ele chama de libertacao interior, pois tudo aquilo que o
ser humano tem guardado no seu intimo consegue expressar por meio da poesia. A
poesia esta para além da funcado estética: ela viabiliza entendermos o cotidiano, ao
despertar, nos leitores, emocéao, sensibilidade e percepcao.

A histéria do movimento literario da comunidade surda percorre a época de
privacdo linguistica, quando ndo havia espaco para as producdes literarias em
sinais, pois a énfase era dada a centralizacdo de uma cultura universal ouvintista
(Abrahdo, 2020). Devido a esse contexto historico, as histérias eram somente
contadas na tradicdo da sinalidade, que era transmitida de forma presencial e
visualmente, de maneira espontanea (Mourdo, 2016). Ainda assim, mesmo que a
Lingua de Sinais, pela sua caracteristica visioespacial, ndo pudesse ser registrada, a
comunidade surda encontrou maneiras de preservar sua literatura.

Segundo Karnopp (2010), a tradicéo das producdes literarias da comunidade
surda era, na acepcao literal da palavra, passada de maos em maos (sinalizadas).
Era o surdo a fonte de sua prépria historia e cultura. S6 a partir do século XX, com o

advento da tecnologia, € que a Literatura Surda comecou a se desenvolver, dada a
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possibilidade em documentar as producdes literarias sinalizadas (Peixoto; Possebon,
2018; Strobel, 2009 apud Fernandes; Peixoto, 2021). Desde entdo, a comunidade
surda faz uso da imagem, de textos sinalizados em sua lingua e tem contato com as
literaturas de modo mais acessivel, conforme o avanco das tecnologias digitais/
midiaticas tem contribuido para o registro de suas producdes literarias.

Ormsby (1995b apud Sutton-Spence; Quadros, 2006, p. 115) informa que,
antes dos anos 1970, “nenhum registro poético existiu nessa lingua, porque o
registro poético era socialmente inconcebivel e, enquanto [assim] permanecesse [...],
ele era linglisticamente vazio”. Sutton-Spence (2005) afirma que, depois dos anos
1970, foi concebida a possibilidade dos primeiros registros poéticos, e a poetisa
britanica Dorothy Miles fez o registro, em video, do seu primeiro trabalho, Gestos:
poesias em Linguas de Sinais (traducédo prépria'), em 1976, uma obra composta por
guinze poemas em inglés, traduzidos a Lingua Americana de Sinais (ASL).

No ambito do Brasil, em 1999, o ator e poeta surdo Nelson Pimenta publica
a primeira obra, Literatura em LSB, com quatro poemas de sua autoria: Bandeira
Brasileira, Natureza, Lingua Sinalizada e Lingua Falada e O Pintor de A a Z. Depois,
em 2005, foi lancado o DVD com o poema Arvore de Natal, da poetisa Fernanda
Machado (Klamt, 2014). E, assim, mais producfes de poetas brasileiros foram
surgindo na internet.

Os registros literarios sao indispensaveis para a criacao de biblioteca virtual,
de modo que a comunidade surda possa ter acesso as producdes literarias em sua
lingua de instrucdo, seja por meio da escrita dos sinais, seja de traducdes para o
portugués ou producdes autorais feitas por surdos. Dessa forma, podemos olhar
para a Literatura Surda como uma mola propulsora que contribui a pessoa surda
fortalecer sua identidade linguistica e cultural, além de colaborar para a expanséao da
Libras.

Em relacdo as producfes poéticas de negros surdos, temos grandes nomes
gue estdo se destacando com poesias de periferia. Esses poetas inspiram-se na
experiéncia de suas condi¢cdes em serem surdos e negros. Entre eles, salientamos
alguns(mas) negros(as) surdos(as) poetas que participam do circuito Slam. Gabriela
Grigolom, conhecida por seu nome artistico Negabi, € ativista feminista do

movimento Surdo e Negro. Além de poetisa, é slammer e atriz. Nayara Rodrigues,

! Titulo original: Gestures: poetry in sign language.
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mais conhecida artisticamente como Nayuda, produz poesias do género feminista,
materno e erotico. Leonardo Castilho € ativista e performer Slam que luta por
acessibilidade da comunidade surda, representatividade negra e LGBTQIA+2.
Citamos, ainda, Edvaldo Santos, conhecido artisticamente como Edinho, e Priscilla
Leonnor, cujas producdes poéticas sdo abordadas nesta investigacgao.

Edinho Santos, em suas poesias, aborda questdes como as experiéncias e
vivéncias em ser negro surdo de periferia e sobre a comunidade surda, a qual ele
pertence. Edinho explica sobre a motivagdo das suas produgdes: “Estou criando a
minha arte também para falar da comunidade surda, para que eles [ouvintes] vejam,
para que eles entendam” (Santos, 2019). Priscilla Leonnor enfatiza tematicas sobre
a visibilidade da mulher negra surda de periferia e defende uma literatura de autoria
feminina negra surda. Nessa otica de visibilidade ao(a) negro(a) surdo(a), os poetas
citados buscam o protagonismo da comunidade negra surda.

A poesia se afigura instrumento de empoderamento dos povos surdos e
pode ser compreendida como uma forma de fortalecimento para essa comunidade
linguisticamente minoritaria. De acordo com Sutton-Spence e Quadros (2006, p.
115), “esse empoderamento pode ocorrer simplesmente pelo uso da lingua, ou pela
expressdo de determinadas ideias e significados que se fortalecem pela instrucao,
pela inspiragédo ou pela celebragao”. A partir dessa assertiva, a poesia em Lingua de
Sinais explora os diversos efeitos, sentidos e criatividade, causando uma ruptura
com a padronizacéo de construcao poética escrita para uma lingua visual. Portanto,
0 registro das poesias sinalizadas, em video e demais midias, possibilita alcancar o

refinamento e aprimoramento das poesias. Além do mais,

[...] os artistas de ASL agora podem desenvolver suas performances com o
video. Antes do video, os artistas surdos ndo tinham como se ver
sinalizando. Além disso, pode muitas vezes ser dificil lembrar dos textos. “E
tdo facil escrever uma ideia no papel [em Inglés], mas esquecemos uma
expressdo ou sentimento”, diz Kenny Lerner, do Flying Words Project. O
poema inteiro esta |4, mas algo esta faltando. Ter o video permite-nos
captar essas coisas em nossos esbhocos (Krentz, 2006 apud Klamt, 2014, p.
32-33, traducéo da autora).

Consoante Klamt (2014), a poesia trabalha com o refinamento da linguagem,

seja por meio do registro escrito, seja em video. A vantagem em registrar as

2 Sigla para lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros, queer, intersexuais,
assexuais e todas as outras manifestacdes de sexualidade tidas como minoria (Vicenzo, 2021).
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producdes por videos é que, durante o processo de elaboracdo das poesias, €
possivel refazer, repetir o texto, levando a um aperfeicoamento da producdo. Para
os surdos, o registro por meio de video possibilita uma melhor analise de suas
performances nas producdes, no que diz respeito, por exemplo, a captacdo
detalhada da intencdo do autor ao transmitir sua mensagem (Klamt, 2014). Registrar
as producbes poéticas em video € favorecer e proporcionar a comunidade surda
maior visibilidade nos espacos literarios e a difusdo das vivéncias visualiterarias®,
sendo consumidas pela sociedade como producdes culturais, promovendo destaque

para essa comunidade que tanto luta por reconhecimento e valorizagao.

3.2 Concepcdo de producédo poética em Lingua de Sinais

As producdes literarias em Linguas de Sinais era dado menor lugar/
prestigio. N&o havia aceitacdo e nem espaco, pois a concepcao que se tinha era de
gue somente as linguas oralizadas tinham literatura, e as Linguas de Sinais néo
poderiam expressar ideias abstratas e subjetivas, muito menos registra-las
(Karnopp, 2008; Mourdo, 2016). Entende-se que o desprestigio das producdes
literarias em Lingua de Sinais ocorre nas épocas anteriores a década de 1960, por
ainda ndo haver um reconhecimento linguistico e estudos suficientes sobre o
funcionamento das producdes poéticas dessa lingua (Ormsby, 1995b apud Sutton-
Spence; Quadros, 2006). Em virtude disso, era dada uma énfase centralizadora a
uma producdo literaria universal hegemonica. Assim, além de haver uma
segregacao linguistica e cultural em que os surdos ndo poderiam se comunicar, ou
apenas poderiam produzir muito pouca literatura, as producdes culturais de
comunidades surdas eram inexistentes (Karnopp, 2008; Mouréo, 2016).

Com o intuito de romper com a concepc¢do negativa sobre as producdes
poéticas sinalizadas, primeiramente precisamos romper com o0 mito de que sO a
linguagem verbal pode criar efeitos estéticos e dar sentido as poesias. Sutton-
Spence (2021) advoga que é a partir do plano visual que a poesia sinalizada
extrapola os padrées formais e estruturais de sua construcdo. Esse feito postulado

por Sutton-Spence da-se por meio da expressividade do corpo, que € dotado de

3 O professor e poeta surdo Cacau Mourdo (2016) propde esse termo como processo de valorizar a
visualidade do povo surdo, a qual produz significados em sinais, utilizando os recursos estéticos e a
arte de sinalizar.
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sentidos, imagem, estética, bem como os elementos constituidores da sinaliza¢éo da
Libras, como os parametros de simetria ou assimetria, intensidade, as expressoes
faciais/corporais. Morgado (2011) complementa que os surdos, em suas producoes,
apresentam caracteristicas estéticas essenciais como a variagdo de sinais, 0 uso de
classificadores, recorréncia a metéaforas, incorporacdo de personagens e mudanca
de papéis, para representar diferentes personagens ou situacées.

As particularidades supracitadas, especificas das Linguas de Sinais,
mostram-nos que a lingua sinalizada apresenta dados visuais que podem transmitir
informacdo ou sentimentos e, por isso, ndo convém desconsiderar as producdes
poéticas em Linguas de Sinais, pautando-se na concepc¢do da falta da oralidade.
Pelo contrario: os elementos que compdem as Linguas de Sinais potencializam suas
expressoes linguisticas e ampliam a concepc¢ao de literatura sinalizada, fomentando
a identidade linguistica e cultural do povo surdo (Morgado, 2011).

A ideia de que toda producado poética em Lingua de Sinais é uma expressao
de orgulho surdo é defendida por Sutton-Spence e Quadros (2006). Segundo as
autoras, a criacdo poética €, também, um simbolo de resisténcia, de afirmacao da
cultura e identidade do povo surdo. Elas pontuam que os poetas surdos tém sido
direcionados a criar conexdes entre si e toda a comunidade, compartilhando
experiéncias culturais e linguisticas especificas de pessoas surdas. Por tensionar
tematicas sobre a pessoa surda, a Lingua de Sinais, as identidades, o0 género e a
poesia agem na perspectiva de fortalecer a dimensao politica e social do sujeito
surdo.

Isso se da porque “um dos principais motivos da criacdo artistica é
certamente a necessidade de nos sentirmos essenciais em relagdo ao mundo”
(Sartre, 2004, p. 34). Para Sartre (2004), cada autor/poeta/escritor tem suas razdes
em produzir arte, seja por fuga, seja por conquista, mas, por tras dos diversos
designios de uma producédo artistico-poética, existe algo que € comum a todos: a
manifestacdo do ser. Para o poeta surdo, a producdo poética é reconhecer-se em
sua totalidade, de maneira a utilizar desse mecanismo de comunicac¢do (poesia)
como um meio de expressar sentimentos e emocdes. Para além disso, € uma forma
memoravel de expressao, a qual se estende a varias facetas humanas.

Sobre a gestualidade, Paz (1982) afirma que ela entra no campo das
diversas formas de manifestacbes e expressdes do corpo. Corroborando esse

pensamento, Rocha (2013) define os gestos como elementos “responsaveis por dar
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expressao ao corpo [...]7, pois eles “[...] constituem uma linguagem carregada de
simbologia e refletem n&o apenas o exterior visivel, mas os movimentos internos da

alma”. Nesse sentido, vale complementar que,

Antes de falar, o homem gesticula. Gestos e movimentos possuem
significacdo. E nela estdo presentes os trés elementos da linguagem:
indicag@o, emocgao e representacdo. Os homens falam com as méos e com
o rosto. [...] Os movimentos corporais imitam e recriam objetos e situa¢gdes
(Paz, 1982, p. 41).

Pelo que defende Paz (1982), os falantes da lingua oral frequentemente tém
a fala acompanhada pela significincia comunicativa dos gestos. No caso das
Linguas de Sinais, Sutton-Spence (2021) defende que ndo podemos pensar que sao
meros gestos, uma vez que elas séo estruturadas tal qual a lingua oral. Apesar de a
Libras ser uma lingua de base visual, ela € uma lingua real. Tanto a Lingua de
Sinais quanto os gestos partem, naturalmente, da expressédo visual e, portanto,
precisamos considera-las em relagéo a linguagem humana.

Zumthor (2007) nos sinaliza a possibilidade de outras formas comunicativas
gue estdo para além da oralidade, que € o caso dos surdos, uma vez que a condicao
especifica de organizacédo estrutural de sua lingua ndo é a oralidade, mas o uso das
maos, do corpo e das expressdes faciais. Corroborando com Zumthor (2007) sobre a
expressao corporal, Cohn (1986) enfatiza que a poesia em sinais é dependente do
visual, e a forca da poesia esta na expressao visual transmitida através do corpo. A
producédo poética, conforme Sutton-Spence (2021), torna-se uma forma de arte em
si: a imagem produzida pela performance em sinais, que podem ser traduzidos para
outras linguas.

Se, para 0s ouvintes, uma poesia em lingua escrita esta acessivel mediante
0 registro textual, para os surdos, o corpo poético é o canal da mensagem. A
expressao literaria poética torna-se indissociavel da arte corporal (Schmitt, 1990;
2006 apud Rocha, 2013), pois, tanto nas poesias brasileiras ouvintes, quanto nas
poesias surdas, encontramos manifestacdes performaticas que concebem formas de
expressao por meio do corpo e sua subjetividade e que compartilham da mesma
intencionalidade: a comunicacao, as manifestaces das diversas expressfes do ser.

Os elementos de uma producdo poética sinalizada em Libras séo
fundamentados pelo fato de essa producdo ser uma literatura de lingua visual, de

performance do corpo, que sO existe quando alguém a apresenta, de forma que
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individuos ouvintes também possam aprender a ler o poeta como um livro (Sutton-
Spence, 2021; Sutton-Spence; Quadros, 2014). Sutton-Spence (2021) atesta que
cada movimento do poeta tem um sentido expresso por meio das méaos, do corpo,
desenhando-se de diversos modos a partir das escolhas dos sinais, nas imagens
criadas, no ritmo da performance apresentada. S&o nessas peculiaridades que a
Libras se amplia enquanto lingua, despertando sensacfes e interpretacbes que a

poesia provoca em quem faz e em quem assiste a poesia sinalizada.

3.3 A memdéria como fio condutor das producdes poéticas sinalizadas

O rememorar permite que vozes que tém urgéncia em fazer-se ouvidas
recomponham as histérias como um esfor¢co de construcao da identidade, por meio
da luta e da resisténcia contra o apagamento das lembrancas. Le Goff (1990) atesta
gue a memoria € um elemento indispensavel a reconstrucao historica, no processo
de difusédo cultural de um povo por via da rememoracao, materializada na producao
poética, em que o homem busca por liberdade em se expressar, de expurgar
sentimentos gerados pela opressdo, medo, angustia e apagamento aos quais 0S
negros teriam sido submetidos.

O poeta manifesta, em seus discursos poéticos, uma carga de emocdes, de
modo que o ato de rememorar, no texto poético, considerando-o na sua forma
escrita ou sinalizada, € essencialmente reflexivo. Oportuniza-se ao sujeito encontrar
seu lugar no mundo, a partir da compreenséo de pertencimento a um determinado
grupo social, fortalecendo o vinculo de identidade.

A poetisa e escritora Conceicao Evaristo, em suas producdes literarias, parte
de um arcabouco memorialistico mediante suas experiéncias de luta e vida; por meio
da sua experiéncia individual, expressa, também, a luta de um coletivo, da sua
comunidade negra. Por via da memoria, a autora busca a reconstrucao histérica da
ancestralidade do povo negro, compondo 0s personagens e enredos, ao resgatar
suas vivéncias. Nesse sentido, Evaristo (2020) afirma que a Literatura Negra € como
um lugar de memdria que ndo soO afirma a existéncia de uma literatura especifica,
mas instaura uma literatura que tem a presenca do negro nos escritos literarios, a
partir da perspectiva do proprio negro.

A memoria ndo é somente um acervo das lembrancas, mas é um lugar onde

as experiéncias e vivéncias séo tecidas e reconstruidas, ressignificando o sentido
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da existéncia de um ser, de um povo. Nesse sentido, as memorias acionadas e
resgatadas nas obras de escrevivéncia de Conceig¢do Evaristo funcionam como fio
condutor, pois, nesse processo memorialistico, suas obras sdo revestidas de uma
intencionalidade que estdo para além da perspectiva emocional: suas obras
solidificam o lugar de meméria* (Nora, 1993) da Literatura Negra. Com o revisitar
dos fatos passados e no que diz respeito aos escritos da poesia negra, esta é
considerada um dos lugares de memoéria, uma vez que contribui para o
enriquecimento de reflexdes sobre o povo negro, no Brasil. Assim, a historicidade do
sujeito intersecta sua existéncia e subjetividade como traco limiar da arte poética.

O poeta, ao se valer de uma escrita memorialistica, tem a possibilidade de
‘inscrever suas lembrangas contra o esquecimento” (Pollak, 1989, p. 7). Para
Halbwachs (2006), o expurgar das lembrancas, em obras literarias, permite ao poeta
confrontar as narrativas hegemonicas, bem como evidenciar a forca que pode
emergir das memoarias, apos terem sido postas em situacdes subalternizantes, por
longos anos. Esse autor afirma que as memodrias silenciadas estdo longe de ser
esquecidas, pois, com elas, vém a resisténcia e a solidificacdo do sujeito — enquanto
um ser constituido de lingua, cultura e identidade —, que firmam o presente vivido,
impedindo o esquecimento que baniu a historia herdada por seus descendentes.

O movimento de rememorar sobrevém a reconstrucéo do sujeito. O percurso
de rememorar permite que as vozes silenciadas ressoem no presente, apresentando
marcas de sua pessoalidade/subjetividade (Santos, 2017). E por meio da acéo de
rememorar que as obras poéticas ganham diversos contornos. Um deles € impedir o
esquecimento de suas origens como forma de preservacao das memarias individuais
e coletivas. O espaco das memdrias coletivas e individuais e suas relacdes séo
lugares que permitem revisitar, transitar e vivificar as memodrias guardadas, pois elas
tém seu valor como um pilar que firma os alicerces de um povo (Santos, 2017).

Nesse sentido, as obras literarias da comunidade surda assumem as

experiéncias de vida marcadas pelas lembrancas dos sofrimentos causados pelo

4 O historiador francés Pierre Nora (1993) instaurou a expressdo lugar de memdria, que tem como
conceituacdo basilar a consolidacdo e prote¢cdo da memoria coletiva de um determinado grupo
social e a construcdo de uma identidade nacional. O estudioso ainda propde a classificacédo: lugar
de memoria material e imaterial — monumentos, museu, arquivos, instituicdo, um personagem; lugar
de memdria simbdlico — as festas tipicas, de aniversario, comemoracdes alusivas, um ritual (por
exemplo, um minuto de siléncio); lugar de memdria funcional — a cristalizacdo e transmissdo das
lembrancas.
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paternalismo ouvinte®, marginalizagdo e invisibilidade, expressando as experiéncias
individuais e coletivas. O enredo das producdes poéticas de poetas surdos e nao
surdos traz a tona as mais diversas vivéncias impressas no corpo, de modo que
essas producdes literarias e poéticas agem no fortalecimento de elementos da
histéria e da memaoria da comunidade surda.

Em especifico, as producdes poéticas de negros surdos apresentam as
experiéncias e vivéncias referentes aos aspectos da dupla identidade, negro(a) e
surdo(a), aspecto que se torna um demarcador de fronteiras, instaurando o exercicio
do lugar de fala do negro surdo. “Pensar lugar de fala seria romper com o siléncio
instituido para quem foi subalternizado, um movimento no sentido de romper com a
hierarquia, muito bem classificada por Derrida como violenta” (Ribeiro, 2017, p. 90).
A marcacao do lugar de fala, segundo Djamila Ribeiro (2017), € um imperativo para
gue se reconheca as realidades que foram desconsideradas nas pautas da
universalizacdo chanceladas pela normatizacdo hegemonica, a fim de desconstruir
narrativas estereotipadas por uma cultura hegemonica e utilizar desse espagco na
poesia.

De acordo com Zila Bernd (1988), no livro Introducéo a literatura negra, a
partir do surgimento de um eu enunciador® no discurso poético, o lugar de fala vai
determinar a existéncia negra e o resgate de uma memaria negra, para desconstruir
as narrativas hegemoénicas que se inserem na perspectiva do olhar do branco. A
autora refere-se a passagem de outro a eu, contando a histéria do ponto de vista do
negro e contrapondo os esteredtipos de uma literatura legitimada por uma literatura
universal. Nessa mirada, entende-se que as producdes literarias da comunidade
surda estdo inseridas nesse contexto de resisténcia, mediante inimeras situacdes
amargas de opressao e apagamento que poetas negros surdos vivenciaram.

As producfes poéticas de negros surdos tém papel preponderante para
além de evidenciar o corpo racializado. Elas colocam em cena a protagonizacao das
narrativas negras surdas, por meio da sua Lingua de Sinais, a partir do olhar

especifico de quem € surdo e negro (Brito; Souza, 2022). Bernd (1988) adverte que

5 Essa terminologia, cunhada por Rita Furtado (2016), pode ser entendida como um sistema cuja
autoridade controla e regula a conduta daqueles que estdo sob seu dominio. Nesse caso, esse
paternalismo, segundo a autora, visa inserir 0os surdos no mundo das experiéncias auditivas,
desconsiderando suas especificidades culturais, linguisticas e identitarias.

6 Zild Bernd (1988) utiliza essa expressdo, eu enunciador, como o surgimento de um emissor que
assume sua negritude, posicionamentos politicos e ideoldgicos, desconstruindo, por meio da sua
escrita, a representacao preconceituosa e estereotipada do negro construida ao longo dos séculos.
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as legitimacdes de suas producdes literarias ndo devem ser atreladas a cor da pele
ou, por extensado, a condi¢do sensorial da surdez, mas sim ao surgimento desse eu
enunciador que se quer constituindo um marco divisorio em discursos impregnados
de preconceitos e estereoétipos, propiciando novos olhares diante de discussfes que,
anteriormente, reforcavam a subalternidade do povo surdo.

E nesse exercicio de rememorar nas producdes poéticas que o sujeito negro
surdo se reconhece em suas subjetividades, para fazer-se autor da sua histéria, de
suas producdes literarias. A partir dessas consideragdes, o capitulo seguinte aborda
sobre o sujeito negro surdo em suas producdes poéticas por meio do Slam, o qual,
por sua vez, € um movimento reconhecido como um espaco para poesias de

resisténcia, reinvindicagoes, representatividade e anseios da comunidade surda.
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4 SLAM: PERFORMANCE CORPORAL COMO EXPRESSAO POETICA

Os que ouvem tém tudo a aprender com aqueles que falam com o corpo. A
rigueza da sua lingua gestual € um dos tesouros da humanidade (Grémion,
[1991] apud Laborit, 1994, p. 204).

Este capitulo trata do universo poético da comunidade surda. A discusséo
apresenta a génese do Slam e o diferencial que surge nessa modalidade, a partir da
criacdo do grupo Slam do Corpo (Slam em Libras). Além disso, sdo destacados o
género poesia Slam e os elementos performaticos que compdem e estruturam a
poesia nas Linguas de Sinais para um efeito estético, abordando sobre o corpo-texto

de negros surdos e suas expressdes poéticas.

4.1 Slam: rompendo padrdes literarios académicos

Como forma de manifesto artistico, a modalidade literaria Slam surge no
intuito de perpassar os padrbes das producOes literarias académicas (Gregory,
2008a apud Silva, 2020). Enquanto as producdes poéticas académicas privilegiam a
forma escrita, o Slam propde o formato da oralidade, Linguas de Sinais,
interatividade, performance e a participacdo de poetas populares. A proposta dessa
modalidade poética € trazer um carater mais popular e acessivel as pessoas, em
contraponto as poesias candnicas e excludentes do ambito académico, realizando-a
em espacos abertos como pracas e outros locais democraticos (Santos, 2018).
Assim, o0 meio de divulgacéo e apresentacdo das batalhas de poesias sao os locais
publicos, destacando-se como um levante de manifestacdes da poesia popular
urbana (falada, sinalizada e performatica).

A terminologia Slam € uma onomatopeia de origem inglesa, significando um
som que se assemelha a um barulho, batida de porta, “algo préoximo do nosso ‘pal’
em lingua portuguesa”, como explica Neves (2017, p. 93). Em tom de protesto, 0
Slam prop8e democratizar a poesia, proporcionando representantes de grupos
minoritarios a participarem desse movimento de resisténcia, além de possibilitar
outros beneficios, como estimular a criatividade e a expressao do sentimento.

Marc Kelly Smith, poeta norte-americano, a partir da década de 1980,
cunhou o termo Slam para classificar as batalhas de poesias autorais, nas quais 0s

slammers eram avaliados com notas pelas pessoas presentes (os jurados séo
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escolhidos no auditério). Como forma de movimento social e artistico, o Slam é
considerado como uma literatura marginal, pelo fato de as poesias produzidas serem
veiculadas a margem de uma editora. Os Slams vém se expandindo em grande
proporcdo, organizando, em agoras' democraticas e autogeridas, vozes que
emanam do povo e, juntas, transformam em realidade a possibilidade do encontro,
do debate e da celebragcdo (D’Alva, 2014). Esse movimento popularizou-se,
ocorrendo, no ano de 2008, a chegada ao Brasil, por meio de Roberta Estrela
D’Alva, quem fundou o primeiro Slam, chamado ZAP! (Zona Autonoma da Palavra).

As apresentacdes do Slam, de acordo com Neves (2017), seguem critérios
como a duracdo do tempo maxima de trés minutos das performances, poesias
autorais, ndo é permitido o uso de figurinos e adere¢os para compor o cenario € nem
acompanhamento musical. Mas, antes das batalhas poéticas dos candidatos
inscritos para o evento, € realizado um momento chamado corpo aberto, no qual
gualquer pessoa da plateia pode apresentar uma poesia e, em seguida, iniciam-se
as batalhas. Esse formato da movimento as apresentacbes e dinamicidade as
performances dos artistas, criando uma ambientacéo de jogo.

Ainda segundo Neves (2017), os grupos que compdem os Slams seguem
uma organizacdo sistematizada, de maneira que as batalhas ocorrem com

regularidade, com data e local fixos. Mencionamos Slams, no plural, pois:

[...] no Brasil somariam mais de 50 slams, aproximadamente. Dentre eles,
0s mais famosos sdo: ZAP! Slam, Slam da Guilhermina, Slam do 13, Slam
da Ponta, Menor Slam do Mundo, Slam do Grito, Slam das Minas, Slam do
Corpo, Slam Resisténcia, Slam Soéféala, Rachdo Poético, todos em Sé&o
Paulo; Rio Poetry Slam, no Rio de Janeiro, e Slam Clube da Luta, em Belo
Horizonte (Neves, 2017, p. 96).

Observamos que o Slam € um movimento com uma quantidade consideravel
de grupos slammers, cujas manifestacdes promovem a representatividade de grupos
minoritarios. Mesmo tendo uma consideravel producdo nacional, o Slam ainda
carece de mais divulgacdo. E conhecendo o funcionamento das poesias Slam que
observamos, nesses espacos, a juncao do literario e do artistico, propiciando um
ambiente acolhedor a troca de experiéncias, as reivindicacbes e denuncias sobre

diversos dilemas politicos e sociais.

1 D'Alva (2014) utiliza dessa terminologia para afirmar que o Slam é um espacgo aberto ao publico,
para livre expressdo poética, onde os poetas compartiham vivéncias, dilemas e pensamentos
criticos, fomentando discuss@es politicas, culturais e sociais, por meio das performances poéticas.
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Esse € 0 caso das producdes poéticas de negros surdos, que seguem a
mesma perspectiva na criacdo de poesias como forma de fazer ecoar suas maos
literérias, as quais, por muito tempo, foram silenciadas diante de outras vozes que
falavam pelo surdo. Destaco que a expressdo maos literarias foi cunhada pelo
professor e poeta surdo Cacau Mourao, em sua tese de doutorado Literatura Surda:
experiéncias das maos literarias (2016). A expressao faz sentido a comunidade
surda, que utiliza as maos (incluindo o corpo e as expressdes faciais) em Lingua de
Sinais, em forma de literatura, para subjetivar, produzir e transmitir as experiéncias
visuais, produc¢des historicas, culturais e linguisticas das comunidades surdas.

A slammer Roberta Estrela D’Alva (2014) define a batalha de poesia como
uma agora onde questdes da atualidade sdo debatidas, caracterizando-se como
uma forma de enfrentamento politico aliado ao entretenimento. Para a slammer, em
seus 25 anos de existéncia, o Slam se tornou, além de um acontecimento poético,
um movimento social, cultural e artistico celebrado por muitas comunidades de
resisténcia. A partir dessa assertiva de D’Alva (2014), o Slam afigura-se como forma
de manifestacdo artistica, social, cultural e literaria, com influéncia do hip-hop,
apresentando poesias com tematicas que representam as minorias. Portanto,
podemos olhar para esse tipo de competicdo de poesia falada como um espaco
privilegiado de experimentacao artistica.

As poesias apresentadas no Slam em Libras buscam, precisamente,
democratizar as manifestacdes literarias e poéticas com aspectos culturais da
comunidade surda. Para além das manifestacbes de resisténcia, as poesias
sinalizadas estdo para uma forma de expandir as possibilidades linguisticas de
performance poética. Conforme apontado por Patrocinio (2022), a construcdo das
performances poéticas em Linguas de Sinais nos convoca a uma reflexdo de que é
preciso diluir no¢des equivocadas e rigidas a essa comunidade e suas producdes
poéticas, uma vez que esses corpos demarcam seu modo de ser, viver e expressar
contra os discursos hegemdnicos normativos. Logo, o corpo ndo pode ser definido
ou reduzido apenas por suas caracteristicas fisicas e organicas, haja vista que
NosSso Ccorpo € um pressuposto para performar nossa existéncia (Lima; Cunha;
Sobreira, 2022).
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4.2 Slam do Corpo: notas sobre uma performance poética sinalizada

O movimento Slam do Corpo é um evento singular que traz uma perspectiva
de significagdo em seus discursos/dizeres poéticos. Machado (2013) sustenta que
os surdos exploram a corporalidade e a expressividade poética apoderando-se de
suas experiéncias visuais e da sua lingua sinalizada para materializar suas
producdes poéticas performaticas. Esse formato poético exige a presenca do corpo
e a exploracéo do visual para sua concretizagéo, pois grande parte da expressao se
da a partir do corpo dos seus poetas.

A modalidade literaria Slam do Corpo reune, nas batalhas, poetas surdos e
ouvintes que utilizam a Libras e a lingua portuguesa. Esse Slam foi criado a partir da
participacdo de alguns integrantes da comunidade surda em oficinas de Slam para
apresentacao de performances poéticas entre a Libras e o portugués, visto que era
uma necessidade ter uma representatividade dentro da comunidade surda como
forma de resisténcia, o que foi impulsionado pelo anseio de experimentar
performances poéticas (Lucena, 2017).

Assim, o Slam do Corpo agrupa pessoas que produzem e expressam
performances explorando as possibilidades estéticas como a expressao corporal, a
entonacdo, o ritmo, a sinalizacdo e o0 uso de espaco. A poesia em sinais
apresentada nos eventos de Slam utiliza-se de autonomia poética, dentro de suas
particularidades expressivas. Mesmo sendo classificada como literatura marginal e
segregada — cujos poetas, em sua grande maioria, sdo de periferia —, o Slam do
Corpo sO enriqguece o vasto mundo literario da comunidade surda, por meio da
producéo dos artistas que dao performance a esse corpo.

Os tracos do Slam em Lingua de Sinais ficam evidenciados em producdes
de poetas surdos. Ao utilizarem do seu dispositivo linguistico para criar
possibilidades performaticas nas producfes poéticas, constroem sentidos a partir
dos elementos plurissignificativos que a lingua gestual permite, como o instrumento
corporal e as técnicas de composicdo de poemas (Buarque, 2022). Corroborando,
Zumthor (2007) complementa a ideia de que a performance é uma acdo complexa
pela qual a mensagem poética envolve tanto a transmissdo quanto a recepcao.

As performances poéticas apresentadas pelo Slam do Corpo atuam com
intencdo de transmitir emoc¢ao ao leitor a cada declamacéo, de maneira que 0 corpo

do poeta vai tomando propor¢cées emocionais, fazendo com que 0s sinais revelem
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movimentos. Ademais, a cada expressdo, as entonacdes, em sua intensidade,
possibilitam comunicacdo entre o poeta e o publico presente (Klamt, 2014). As
producdes poéticas, para Klamt (2014), mesmo que em Libras, estdo no ambito da
arte performética, pois a lingua sinalizada permite que os poetas surdos entrelacem
corpo, mao e rosto para uma comunicacao poética. Conforme Sutton-Spence (2005),
essa performance em lingua de sinais € um evento comunicativo. Portanto, o Slam
do Corpo, no seu fazer literario, instaura-se enquanto performance poética, de modo
que performar € uma necessidade de expressao de nossos corpos e subjetividades,
e 0 movimento dos corpos se apresenta como principal ferramenta mobilizadora de

resisténcia.

4.3 Poesia negra surda: o corpo poético e suas expressodes literéarias

O destaque inicial, neste subitem, € sobre o0s pressupostos da Literatura
Negra, com intuito de problematizar a posicdo de um menor lugar dado a ela, frente
as producdes literarias eurocéntricas e hegemoénicas. Como ja mencionado nesta
dissertacao, referente a trajetoria historica do povo surdo e suas producdes literarias,
podemos estabelecer alguns pontos de convergéncia entre 0 povo negro € 0 povo
surdo, no que tange ao processo historico de lutas e resisténcia por reconhecimento
e valorizacéo de suas particularidades linguisticas, culturais e identitarias.

Esclarecemos que as particularidades entre negros surdos e negros nao
surdos ndo séo para subcategoriza-los, ou segrega-los dos surdos nédo negros. Pelo
contrario: intentamos provocar reflexdes sobre os pontos que dialogam entre si, a
partir de suas singularidades interseccionais, como questbfes que tratam da
identificacdo étnico-racial e impactos da formacéo socio-histérico-cultural em suas
producdes literarias. Os elementos que buscamos abordar estdo imbricados tanto
nas producdes poéticas negras, quanto nas producdes negras surdas. Pensando
assim, encontramos uma aproximacao dialégica entre as Literaturas Negra e Surda,
reconhecendo, como advogam Brito e Souza (2022), que as diferencas ndo nos
fragmentam, mas nos fazem entender que somos multiplos e diversos.

A construcéo histérica acerca da nacao brasileira se empenhou em propagar
imagens e textos de negros em posicdo de passividade e submissao, vivendo a
margem social em razdo de sua cor (Duarte, 2011). Nesse sentido, a presenca e

participagdo do negro, na Literatura Brasileira, ndo escapava ao tratamento
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marginalizador de uma visao preconceituosa e estereotipada, disseminada por meio
da estética branca dominante. Duarte (2013, p. 146) afirma que, “no arquivo da
Literatura brasileira construido pelos manuais candnicos, a presenca do negro
mostra-se rarefeita e opaca”. Por essa razao, viabilizar o protagonismo negro e/ou
negro surdo em producdes literarias € conceber ampliagdo de representatividade
negra surda em sua cultura, historia e ancestralidade.

Frente ao processo de construcdo do conhecimento, o negro surdo
desvencilha-se do papel de mero coadjuvante e vitima para, entdo, assumir a
centralidade de suas produg0es literarias. Na Literatura Negra, conforme Proenca
Filho (2004), o negro deixa de ser personagem secundario para tornar-se
protagonista e sujeito do seu proprio discurso. Essa literatura surge como uma
maneira de superar as desigualdades e dos antagonismos calcados por tantos anos
de situacao servil (Duarte, 2013).

Tomamos como premissa o reconhecimento da existéncia de um segmento
da literatura que, conforme Zila Bernd (1988, p. 22), “[...] ndo se atrela nem a cor da
pele do autor, nem apenas a tematica por ele utilizada, mas emerge da prépria
evidéncia textual cuja consisténcia é dada pelo surgimento de um eu enunciador que
se quer negro”. Para Bernd, a cor da pele do autor ndo é a caracteristica essencial
da poesia negra brasileira, mas é toda uma estética dessa literatura que esta
relacionada as formas de percepcdo do mundo e aos valores de uma experiéncia
negra.

Octavio Paz, em suas palavras na introducdo da obra de Bernd (1988),
chama-nos a atencdo sobre a manipulacdo dos textos literarios que foram forjados

de acordo com os interesses eurocéntricos, enfatizando que:

Ja é tempo de se questionar a forma como foi escrita a histéria do negro no
Brasil, assim como sua contribuicdo nos dominios literarios, e esperar que o
surgimento de uma anti-histéria e de formas de contraliteratura possam tirar
da clandestinidade muitos fatos que, por ora, a cultura triunfante mascara
(Paz, 1988, p. 18).

Essa declaracdo soa como alerta quanto a ignorar 0S processos de
manipulacdo que sofreram os textos literarios. Por isso, para Bernd (1988), o
surgimento de uma anti-historia teria sido 0 negro assumir-se como um sujeito
participativo na construcdo das obras literarias e na constituicdo histérica da

sociedade, expressando a emergéncia do ser e desvinculando-se do anonimato e da
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invisibilidade que o relegou a sua condicdo de descendente de escravos ou ex-
escravos.

A partir das consideracdes de Paz e Bernd, percebemos que a poesia negra
brasileira desenhou o perfil de uma literatura de resisténcia, de modo a propiciar a
reconstrucao do sujeito negro como um cidadao pertencente a uma sociedade e em
busca do reconhecimento de suas producdes literarias. Bernd (1988) aponta a
literatura como um laboratério de resgate de vazios existenciais, pois € a partir dela
gue o autor pode reapropriar seu espaco em um processo dinamico para a
construcéo da identidade. Souza (2006, p. 320), por sua vez, sustenta que “a poesia
negra é um discurso de fronteira que se propde a recuperar a memoria histérica, [...]
abrindo caminhos para a reconstrucao da identidade cultural [...]", uma vez que essa
poesia se configura autoconhecimento, uma porta para a reconstrucdo das
identidades, no intuito de desconstruir as ideologias racistas que se empunhavam
como verdade ao negro.

Pensando no campo epistémico, tanto a terminologia negra(o) surda(o),
guanto a surda(o) negra(o) séo validas, conforme afirma a pesquisadora e poetisa
Priscilla Leonnor Ferreira (2018). Entre eles, a expressdo mais usada é a primeira,
pois 0 que, inicialmente, salta aos olhos, para a sociedade, ainda é a cor da pele; e,
em segunda instancia, € a questdo da surdez. Ainda seguindo o pensamento de
Ferreira (2018), essa terminologia emerge do anseio de a comunidade surda levar
ao publico leitor a sinalidade de poetas negros surdos que eram postos a excluséo,
tanto pelo fato de descender de um povo escravizado, quanto pela condicédo
neurossensorial. Hairston e Smith (1983 apud Furtado, 2016) explicam, inclusive,
gue a expressao negro surdo agrupa sujeitos que compartilham semelhancas em
serem negros e surdos.

Contextualizando o campo dos estudos étnico-raciais e estudos sobre o
povo surdo, vale enfatizar que as particularidades descritas do Ser Surdo e do Ser
Negro, bem como os aspectos pertencentes a Literatura Surda e a Literatura Negra
estdo imbricados no que poderiamos sugerir como Literatura Negra Surda. Isso se
justifica por o surdo ter inscrito, em seu corpo, as marcas histéricas da negritude,
além das da surdez (Terminologias [...], 2020). Ao tecermos consideracdes a
respeito da Literatura Negra e da Literatura Surda, podemos observar que o teor das
criacOes poéticas do negro ouvinte e do negro surdo se aproxima, ou assemelha-se,

mediante o denominador comum, a saber: experiéncias e vivéncias de sucessivas
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investidas de apagamento da memoria histérica, cultural e linguistica, oprimidos por
uma cultura hegembnica. Percebemos que, tanto na historia e construcdo do
movimento negro, quanto do movimento surdo, houve muitos momentos excludentes
e preconceituosos, bem como tratamento marginalizador.

Falar de poesia negra surda implica refletir sobre os escritos da Literatura
Surda brasileira, evidenciando o negro surdo, cujos trabalhos e produc¢des poéticas
ainda caminham de forma timida “[...] rumo aos debates que acolham as nossas
multiplas e diversas subjetividades nesse imenso atlantico negro, sobretudo, quando
as discussdes estejam na mirada dos estudos surdos” (Brito; Souza, 2022, p. 2).
Enfatiza-se a importancia em expandir as producfes poéticas de negros surdos,
bem como de trazer a discussdo esse tema que € tdo pontual, especifico e
necessario, uma vez que, durante muito tempo, o discurso hegemdnico disseminou
a existéncia de uma unica literatura (Terminologias [...], 2020).

Pensar no corpo poético negro surdo e suas expressoes literarias demanda
ampliarmos nossa percepcao sobre novas experiéncias de ser, viver e se expressar.
“‘Na literatura, o corpo é a expressdo de uma linguagem, de um gesto, de uma
experiéncia”, “[...] corpo estranho e familiar, que desafia e ecoa sua histéria e suas
potencialidades”; “[...] esse corpo-cultura se apresenta como palavra a ser lida e
inscrita na experiéncia do leitor” (Busato; Assuncao, 2020, p. 11). Portanto, na
construcdo de um discurso poético, o corpo € uma forma de expressédo da linguagem
gue ganha presenca na construcao do ser e viver.

Essa assertiva sinaliza para a dimenséo das expressfes poéticas no campo
das escrevivéncias visualiterarias?, na perspectiva de que o corpo poético negro
surdo ndo opera somente como expressao da linguagem, mas é, conforme Vianna
(2014), um corpo historicamente constituido, que Ié e interpreta 0 mundo a partir dos
sentidos particulares marcados do corpo que o0 constitui. O processo da
escrevivéncia visualiteraria centra-se nas especificidades das producbes e
manifestacdes poéticas, articulando as expressées do corpo negro surdo as suas
producdes, por meio da Lingua de Sinais.

Os elementos de uma lingua sinalizada sdo fundamentais para a construcao

poética, pelo fato de se tratar de uma literatura de lingua visual, de performance do

2 O professor e poeta surdo Cacau Mourdo propGe esse termo como processo de valorizar a
visualidade do povo surdo, a qual produz significados em sinais, utilizando o0s recursos estéticos e a
arte de sinalizar.
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corpo, que s6 existe quando alguém a apresenta. Em vista disso, os ouvintes “[...]
aprendem a ler o poeta como ‘o livro” (Sutton-Spence; Quadros, 2014, p. 547,
traducdo prépria®). A Literatura Negra Surda afigura-se, entdo, corpo literario que
protagoniza uma desconstrucdo de narrativas negativas, a partir de um olhar
especifico de quem é surdo, negro e tem estado em um lugar subalternizante.
Pensarmos no corpo poético negro surdo requer distanciamento, cada vez mais, de
uma concepc¢ao redutora e normativa com aqueles que ouvem com os olhos e falam
com as maos.

A poesia € uma das manifestacdes artisticas dos surdos. A maneira com que
se expressam, nesse género literario, é diferente do seu uso funcional da lingua,
dado que o corpo poético apresentado em Lingua de Sinais estabelece uma relacédo
mais intensa entre o poeta e o publico leitor. Os poetas surdos encontram, na sua
lingua, espaco para exercitar sua criatividade e prazer artistico (Andersson, 1990). O
corpo poético pode comunicar varias mensagens e, no caso dos poetas surdos, as
poesias ganham forma nas expressfes muito bem marcadas pelo corpo, as quais

séo transmitidas por meio da visualidade.

3 “learn to see the poet as ‘the book™.
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5 TECENDO POSSIBILIDADE DE ANALISE E ESTUDO DA POESIA NEGRA
SURDA EM SALA DE AULA

Nas maos de seus mestres, a Lingua de Sinais é extraordinariamente bela e
expressiva, um veiculo para atingir a mente dos Surdos com facilidade e
rapidez, e para permitir-lhes comunicar-se; um veiculo para o qual nem a
ciéncia nem a arte produziram um substituto a altura (Long, 1910 apud
Sacks, 1998, p. 5).

Esta secdo analisa o corpus desta pesquisa, trés poesias sinalizadas, sendo
duas de Edinho Santos: Mudinho (2018) e Negro Surdo (2017), e uma de Priscilla
Leonnor: Resisténcia Negra Surda (2021). A analise das poesias reverbera aspectos
memorialisticos, identitarios e performaticos, destacando as nuances das
expressdes corporais em seus sentidos/significados nos dizeres poéticos. E indicado
ler a poesia assistindo ao video, pois a linguagem estética do poema, como afirma
Sutton-Spence (2021), € baseada na linguagem corporal, com intuito de despertar a

emocao de quem I|é.

5.1 “No escuro eles nos param, algemam nossas maos, trancam nossa fala”

Na poesia Negro Surdo!, o poeta slammer Edinho Santos problematiza as
hostilidades que atravessam a populacdo negra surda diariamente. A poesia
tensiona questdes relacionadas a identidade linguistica e étnico-racial, conforme

apresentada no excerto a seguir:

Vocés conhecem poesia?
Eu trago poesia de periferia, poesia de favela
Identidade Negro Surdo
A cidade me alveja com seus sons, suas luzes, suas faiscas.
Sao como estrelas caidas no chao
(Poesia [...], 2017).

Inicialmente, a poesia apresenta o lugar de pertenca do sujeito enunciador.
Sao apresentadas a favela e a periferia como seu lugar de fala e seu pertencimento
étnico-racial. No verso “Eu trago poesia de periferia, poesia de favela”, a favela se

apresenta como lugar que produz cultura, desmitificando a o6tica social de que ela é

! Esse poema de Edinho Santos foi apresentado em 2017, no final da batalha do Slam BR, em Sao
Paulo. E um texto disponibilizado nas redes sociais do poeta e em plataformas de publicacao de
videos on-line (Poesia [...], 2017).
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um reduto de pessoas ndo escolarizadas ou incultas. Em contrapartida, € no espaco
urbano, lugar ideologicamente retratado como civilizado, que o sujeito vivencia todas
as formas de violéncia, traduzida, metaforicamente, no verbo alvejar: alvejado com a
poluicdo sonora e a iminéncia de ser atingido por armas de fogo. O verso “A cidade
me alveja com seus sons, suas luzes, suas faiscas” é sinalizado tocando o corpo do
poeta, indicando ao leitor como o sujeito surdo entende e apreende as informacdes
do mundo (som, luz, faisca), por meio das experiéncias corporais e visuais.

O poeta apresenta, em sua performance, a combinacdo dos parametros
gramaticais como o ponto de articulacdo, movimento e orientagdo das maos,
intensidade na realizagdo dos sinais, configuragdo das maos somados aos
componentes ndo manuais, como a expressao facial e corporal, resultando na
discursividade das linguas de visibilidade. De acordo com Vianna (2014), a
potencialidade e a sensibilidade da expressdo corporal e visual das linguas
sinalizadas ampliam-se em multiplas significagdes, uma vez que o corpo surdo é um
embaralhamento de visdo e movimento.

Ao enunciar “Sado como estrelas caidas no chéo”, o sujeito enunciador
utiliza-se de uma linguagem metaférica, fazendo alusédo aos negros surdos e negros
nao surdos que, constantemente, sdo vitimas da vulnerabilidade, de praticas racistas
e excludentes resultantes da necropolitica? que circunda nossa sociedade. Acerca
dessas circunstancias denunciadas na poesia, a professora e poetisa negra surda
Priscilla Leonnor Ferreira (2018) afirma a necessidade de a comunidade surda se
posicionar frente a operacionalidade das diversas tessituras sociais vivenciadas pela
comunidade negra surda, como, citando algumas, o preconceito, a exclusdo e o
patriarcalismo ouvintista.

Em tom de manifesto, a poesia aborda questdes que envolvem situacdes de
impedimento linguistico, 0 que se apresenta como risco de vida aos negros surdos e
negros nado surdos. E o caso da truculéncia policial apontada na estrofe a seguir.

A policia
A policia adora preto!

2 Esse termo foi desenvolvido pelo filésofo, historiador e professor negro Achille Mbembe, que
escreveu um ensaio trazendo questionamentos sobre os limites da soberania (Estado) em escolher
guem vive e quem morre. Para Mbembe (2018), a necropolitica fundamenta-se, também, no
pensamento hegemdnico eurocéntrico, bem como pela colonizagdo dos corpos de grupos
minorizados. Nesse contexto, 0 autor aponta a escraviddo como uma expressado necropolitica que
negou, por muitos anos, aos negros o status de seres humanos.
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Adora pegar, amordacar, algemar
Se trancam minhas méos, trancam minha fala
Como eu comunico? Como eu me explico?
Eu preciso das méos para falar
A policia ndo entende
A comunicagdo ndo funciona
Eles ndo entendem a nossa lingua
(Poesia [...], 2017).

O texto poético apresenta situacbes que reverberam o racismo, a
discrepancia sociolinguistica e a insipiéncia daqueles que prestam servi¢os publicos,
em uma abordagem policial ao negro surdo, como esta sinalizado nos versos “A
policia adora preto! / Adora pegar, amordacar, algemar”’. Os vocabulos “pegar”,
“amordacar” e “algemar” refletem o tipo de tratamento que é especifico para com a
populacdo negra, que sofre com discriminacdo racial e violéncia desmedida, forjada
em bases preconceituosas.

Essa situagdo mostra a vulnerabilidade do negro frente a abordagem policial
— estigmatizado por esteredtipos como a cor da pele e os tracos fisicos, €
demarcado numa condicdo de suspeito. A imagem corporal do poeta, sinalizada nos
versos “Eu preciso das maos para falar / A policia ndo entende / A comunicag¢ao nao
funciona / Eles nédo entendem a nossa lingua”, expde uma situacdo que opera como
denuncia da presuncao racial, na abordagem policial, e da falta de empatia por parte
desse poder (policial), a partir do momento em que o0 negro surdo tenta estabelecer
uma comunicacdo, mas suas maos estédo algemadas.

Em circunstancias apontadas na poesia, como a presuncao policial e a
discrepancia sociolinguistica, entre outras, percebemos uma relacdo de poder
exercida entre uma representacdo linguistica majoritaria (policial ouvinte) e um
individuo que participa de uma comunidade linguistica minoritaria (negro surdo), com
este ultimo tentando estabelecer uma comunicacdo. Mbembe (2018) explica que
a depreciacdo sobre o valor de uma vida negra e surda, podemos dizer, esta
relacionada com a estrutura histérico-social preconceituosa e racista que negligencia
muitas agressoes, crueldades e mortes por parte da soberania do poder.

A partir dessa experiéncia de vida do eu enunciador, ele viabiliza uma
narrativa poética que parte de uma situacdo individual, mas que implica a
experiéncia e o0 sentimento coletivo da comunidade surda. Sdo questdes que
envolvem o pertencimento étnico-racial, a identidade linguistica, como é o caso

dessa situagdo mencionada na poesia: “Se trancam minhas méaos, trancam minha
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fala / Como eu comunico? Como eu me explico? / Eu preciso das maos para falar”.
O surdo tem a Libras como o meio primordial de comunicag¢éo, porém, a partir do
momento em que tem as maos amordacadas, cria-se o desafio da incompreensao
da lingua um do outro, dada pelas circunstancias que o impede de se explicar,
comunicar-se. O cendrio apresentado nesses versos mostra uma realidade que as
pessoas negras surdas enfrentam diariamente.

Ha grandes referéncias e protagonistas nacionais e internacionais negros
ndo surdos e negros surdos que atuam no combate a discriminacdo e ao preconceito
gue enfrentam diariamente. A estrofe a seguir exalta alguns dos grandes pilares da

comunidade negra.

N&o tem referéncia!
Martin Luther King; Mandela; Conceicdo Evaristo; Dandara; Zumbi dos
[Palmares
Eu sou referéncia. Sou Negro, Sou Surdo e eu dissemino, Identidade Negro
[Surdo
(Poesia [...], 2017).

Por muitos anos, nos arquivos da Literatura Brasileira, o povo negro ocupava
um menor lugar, com uma presenca opaca e rarefeita no repertorio literario candnico
(Duarte, 2013). Assim, a negativa no verso “Nao tem referéncia!” sugere o olhar da
sociedade para o corpo negro surdo e negro nao surdo, na tentativa de negar seus
saberes e fazeres, marginalizando sua histéria. Na poesia, sdo citadas grandes
referéncias negras que foram e sdo fundamentais na construcdo memorialistica,
identitaria do povo negro. A mencgao as referéncias negras ressoa como um simbolo
de resisténcia para o forjar identitario, tanto individual quanto coletivo, na/para a
emergéncia do ser, que toma seu lugar de fala em suas obras (Rodrigues, 2008).

Em tom de resisténcia, o poeta afirma e demarca sua identidade “negra surda”,
situando-se como uma representatividade linguistica e cultural da comunidade
surda, afirmando sua intencionalidade em disseminar a identidade negra surda e
fazer-se conhecido na sociedade, ecoando a mensagem de que vidas negras e
negras surdas importam: “Eu sou referéncia. Sou Negro, Sou Surdo e eu dissemino
Identidade Negro Surdo”. Nessa estrofe, termos como “identidade”, “negro surdo”,
‘referéncia” e “dissemino” sao elementos representativos que marcam a
pessoalidade do poeta. Como afirma Hall (2014), a identificacdo do sujeito ndo é
automatica — a identidade muda conforme o sujeito é interpelado e/ou representado.

Assim, o poeta é interpelado por grandes referéncias negras e se p6e como
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referéncia negra surda, apresentando-nos sua pertenca a um grupo que valoriza e
de quem se orgulha: negro surdo.

Em face das violéncias que afrontam a existéncia do(a) negro(a) surdo(a),
mencionadas nos versos anteriores, o poeta manifesta sua fé no orixd Ogum, que
flui como uma ajuda para vencer as lutas diarias, abrindo caminho frente aos
infortinios da vida. O fator religioso, apresentado na poesia, € um dos vetores da
constituicdo da identidade de um individuo e um dos aspectos essenciais para sua

existéncia.

Alvejado pelo som da cidade
A policia persegue, ndo tém empatia.
Pela cidade recebo sons, recebo tudo
E me esquivo do caminho. Ogum no meu caminho vai abrindo
Salve Ogum! Sinaliza em Libras o caminho para eu passar.
(Poesia [...], 2017).

Notadamente, no corpo-texto da performance poética, 0 poeta apresenta e
reforca mais elementos de construcao identitaria cultural religiosa, ao evocar um
representante dos guias: o orixa Ogum. Este é um guia/orixa guerreiro, protetor e
defensor contra violéncias e ataques do dia a dia, guiando caminhos diante das
circunstancias da vida (Verger, 2002). Na visao religiosa do candomblé, os africanos
cultuam esse orixd que desbrava caminhos, simbolizando luta, forca e protecéao.
Essa evocacao do poeta o entrelaca as suas identidades enquanto homem negro,
trazendo a memaria um guia de tradicdo cultura afrorreligiosa (Verger, 2002). Nessa
mirada, 0 eu-poético apresenta, em sua poesia, elementos identitario-culturais
enquanto Ser Negro e elementos identitarios linguisticos da comunidade surda
enquanto Ser Surdo, quando, no verso final, o poeta pede a seu guia Ogum que
sinalize em Libras para abrir o caminho.

A poesia apresenta situacfes que envolvem a comunidade negra, como a
truculéncia da abordagem policial com o negro, o orixda Ogum e as referéncias
negras. Tematiza também a comunidade surda: o amordacar das maos, que impede
o surdo de se comunicar; a maneira como 0s surdos apreendem as informa¢des do
mundo, por meio da percepc¢ao visual e corporal; e o pedido de sinalizacdo em
Libras para Ogum. A poesia, ainda, denuncia uma situacao tipica e recorrente na
vida de muitos negros ndo surdos e negros surdos, que vivenciam experiéncias de
violéncia: a improbidade do poder policial em abordagem a um individuo negro.

Nessas circunstancias, o poeta negro surdo, por meio de sua performance poética,
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busca, em seu lugar de fala, por afirmacdo de suas identidades, protesto a falta de
empatia ao negro surdo, diante das violéncias policiais, e resisténcia a situacdes que

o disponham em condi¢cbes marginalizadas.

5.2 “Mudinho? Meu nome é Edinho!”

A poesia Mudinho, performatizada por Edinho, manifesta um posicionamento
critico acerca da rotulacdo e estigmatizacdo para com a pessoa que nao usa a
oralidade como meio de comunicagédo, mediante a concepg¢ao ouvintista, e apresenta
uma situacao recorrente a uma pessoa surda. A poesia lanca mao da rememoracao
das fases de vida do autor, quando sua surdez teria sido alvo de atitudes
estereotipadas. Partindo de uma experiéncia individual, esse texto poético soa como
um ato de enfrentamento a hostilidade de uma sociedade estruturada sob a tonica

do audismo.

Quando eu era pequeno me diziam: mudinho

Mudinho

Mudinho uh uh uh uh

Eu, adolescente, eu pulei corda. Joguei videogame. “Bate bafo”

Mudinho
Mudinho

Mudinho uh uh uh uh

Eu cresci Me encontrei E eles: mudinho
Mudinho
Me casei e encontrei minha outra metade tive um filho e eles: mudinho

Mudinho

Mudinho uh uh uh uh
Me cansei
Me curvei

Envelheci E eles: mudinho
Porra!? Mudinho? Eu?
N&o! Meu nome é Edinho [...]!
(Mudinho, 2017).

A designacao Mudinho baseia-se na ideia de que a surdez esta relacionada
com a mudez. Mas a pessoa surda tem o aparelho fonador® preservado, pode emitir
sons e até oralizar, quando acompanhada por profissional fonoaudiélogo; pode,
ainda, falar em sua Lingua de Sinais. Nesse sentido, rotular uma pessoa surda por

mudinho(a) soa como preconceito pela comunidade surda, conforme aponta Strobel

3 O aparelho fonador humano é dividido em: ressonadores (pavilhdo faringobucal e cavidades
anexas), laringe e sistema respiratdrio. O principal 6rgado responsavel pela producdo da voz é a
laringe e é 14 que se encontram as cordas vocais, pregas que vibram gragas a acdo do sopro
pulmonar. Portanto, a surdez e a mudez sdo duas coisas distintas (Todo [...], 2020).
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(2008), porque denota uma ideia estereotipada e redutora a nocédo de normalidade
estabelecida pela sociedade. O modelo ouvintista contrapfe-se ao contexto da
diferenca, tendo em vista que a esséncia do ser surdo € reconhecida pelas
especificidades/subjetividades, respeitando-o em sua integridade (Perlin, 2003).
Portanto, chamar uma pessoa de mudinho(a) significa inseri-lo em condicdo menor
linguisticamente, diminuindo-o em relacéo aos que ouvem. Nesse sentido, a poesia
manifesta um tom de dendncia social nesse processo de estigmatizacdo da pessoa
surda.

Nos versos “[...] Mudinho? Eu? / Nao! Meu nome € Edinho [...]'", tem-se a
interrogativa “Mudinho?”. Esse questionamento € um momento em que 0O poeta,
indignado, tem a percepcéo da maneira com que estava sendo tratado e, a0 mesmo
tempo, faz uma autorreflexdo do insulto que vivenciou com o0s tratamentos
normativos, uma vez que € um sujeito que faz tudo que uma pessoa considerada
normal, dentro dos padrdes sociais, faz. Quando crianca, brincou como crianca, fez
tudo que uma crianca faz. Quando adulto, casou, teve filhos e envelheceu,
entretanto, as pessoas ndo o viam como uma pessoa normal.

De maneira enfatica, o sujeito enunciador retruca: “Nao!”. Ele opde-se ao
esteredtipo estipulado pela sociedade, de forma a ndo mais permitir estar sob um
julgo depreciativo, indicando a quebra desse circulo vicioso que estigmatizou todas
as fases de sua vida. A partir de entdo, o termo “mudinho” ndo o representa: “Meu
nome € Edinho!”. Essa afirmacdo da sua existéncia € o empoderamento da sua
identidade, Edinho, contrapondo-se a estigmatizacado da mudez.

Notamos, no video da poesia, que esse verso sinalizado é realizado com
uma intensidade corporal, transmitindo ao leitor a expressdo de indignacdo e, ao
mesmo tempo, dendncia contra a sociedade que, constantemente, apelou por um
termo depreciativo. A entonacao corporal conduz a resisténcia em defesa da voz de
muitas pessoas surdas que foram silenciadas por prerrogativas pautadas em um
discurso normativo. Ocorre que, na poesia, ha a repeticdo do sinal mudinho,
reforcando a ideia de um refrdo que da um ritmo a todo o texto, implicando a
concepcao de um circulo vicioso que a pessoa surda vivenciou em toda a sua
trajetéria, mediante a constante percepcao negativa sobre o individuo surdo.

Um ponto que sobressalta aos olhos € que a performance corporal
(sinalizac&o) do sujeito enunciador apresenta uma forte carga emocional, a partir da

rememoracdo das fases de sua vida, apresentando experiéncia vivenciada. A
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performance inicia-se em um plano visual abaixado, para uma marcagao temporal:
‘Quando eu era pequeno me diziam: mudinho / Mudinho / Mudinho [...]. O
agachamento do corpo marca a temporalidade, indicando a estatura da crianca. Em
seguida, o poeta aponta para o espaco, onde estabelece o referente de uma terceira
pessoa chamando-o de mudinho, a qual, por sua vez, interage com o publico com
um olhar irbnico, ao sinalizar o termo “mudinho”.

No video dessa poesia, a postura ereta do poeta remete as fases da vida,
como a adolescéncia, a fase adulta — quando casa e tem filhos — e, finalmente, 0
curvar-se quando envelhece. Os movimentos corporais criam imagens, uma
representacdo visual/iconica*/mimética de situagbes que é construida nessa
narrativa poética. Nesse sentido, observamos, na poesia, toda uma movimentacao
do corpo na producdo de imagens com sentidos e significados, agucando a
capacidade perceptiva visual (Santaella, 2012). Para dar todo o sentido e significado
a poesia, 0 poeta utiliza os elementos visuais de sua lingua, partindo da
corporificacdo dos sinais, uma vez que o corpo, para o surdo, conforme Sutton-
Spence (2021), é a base existencial de sua lingua.

Destaca-se que tanto o corpo do poeta quanto o espaco onde ele representa
0S acontecimentos sdo importantes no estabelecimento de referentes, no espaco de
sinalizacdo (crianca, adolescente, velho). O layout espacial, o qual envolve o
posicionamento e o movimento das brincadeiras citadas pelo autor (pular corda,
jogar videogame, bafo-bafo) e os referentes apresentados (crianca, adolescente,
adulto, velho) ao leitor (publico), conforme Sutton-Spence (2021), sdo iconicamente
motivados por situacbes da realidade relatadas e vivenciadas pelo poeta. Na
performance, ha uma linha ténue de marcacédo dos espacos, conforme a situacéo
apresentada pelo poeta.

O universo visual da Lingua de Sinais € bem marcante, pois o surdo utiliza
elementos como: a) a incorporacdo, quando o0 poeta aponta para o espaco, no sinal
mudinho, indicando ser uma terceira pessoa dizendo “mudinho”; b) a simetria®,

guando sinaliza com as duas maos o pular corda, jogar videogame, bate bafo; c) e

4 Quando a sinalizagédo tem relacdo de semelhanca com o seu referente, em sua forma, tamanho,
movimento ou caracteristicas fisicas de pessoas, animais e objetos.

5 De acordo com Sutton-Spence (2021), é quando o sinalizante usa as duas m&os com a mesma
configuracéo de maos, localizado no mesmo espaco de sinalizacdo e com 0 mesmo movimento. As
vezes, as maos articulam a simetria simultaneamente e, outras vezes, sinaliza em sequéncia:
primeiro uma mao sinaliza, e depois a outra.
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os classificadores®, quando simula colocar um anel no dedo da mulher, no espaco
neutro, a sua frente; quando utiliza as duas maos, desenhando linhas sinuosas que
representam um corpo feminino adulto; quando sinaliza a barriga de uma gravida e o
embalo do bebé; a dire¢do do olhar; o uso do espacgo para criar um efeito estético
dentro do discurso, dotado de significacdo. De acordo com Morgado (2011), os
elementos linguisticos mencionados acima, componentes das Linguas de Sinais e
usados para a construcao da sinalizacdo, potencializam as expressdes linguisticas e
ampliam a concepcéao de literatura sinalizada, fomentando a identidade linguistica e
cultural do povo surdo.

Os elementos que constituem o processo de producdo poética, como o
movimento do corpo, 0 uso do espaco onde sinaliza, os classificadores e as
expressodes faciais, compdem a performance do poeta e o olhar que ele estabelece
com a plateia. Klamt (2014) aponta a fala da poetisa britanica Dorothy Miles sobre a
importancia do olhar do performer, que deve se envolver com as imagens criadas na
sua sinalizacdo, enfatizando os sinais para a plateia por meio do contato visual. E
nesse sentido que a poesia sinalizada ganha formas a partir das expressoes
corporais que sao muito bem marcadas e cuidadosamente construidas, para
maximizar o impacto dos sentidos (Sutton-Spence, 2021). Nas Linguas de Sinais, 0
texto literario estd no corpo do poeta sinalizador-performer, que é apresentado ao
publico utilizando expressdes faciais, posi¢cdes corporais e sinais que representam

toda a construcdo poética e, portanto, sdo a forca motriz da visualidade.

5.3 “Sou um baoba com raizes fortes”

Na poesia Resisténcia Negra Surda, a poetisa Priscilla Leonnor traz a
discussdo tematicas como a resisténcia da vivéncia de negro(a) surdo(a) e a
interseccionalidade de elementos linguisticos e culturais do povo negro e do povo
surdo. A autora faz um resgate de sua ancestralidade, sacramentando o0 seu

autoconhecimento e a construcao de suas identidades, conforme o trecho a seguir.

Negra surda
Proibida, impedida de resgatar a minha ancestralidade.
Ahhh!!! Minha ancestralidade, onde?

6 De acordo com Pimenta e Quadros (2009), é uma reproducéo icénica da forma do movimento, som,
tamanho, textura, paladar, tato ou cheiro de algum ser animado ou inanimado.
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Negra surda, vetada de comunicacdo. Minhas méos presas querendo voar
Se libertar
Maos fraquejadas,
Proibidas de expressarem os meus ancestrais. Ancestralidade, que me
liberta.
E através dos meus ancestrais que manifesto minha identidade, cultura
[dentro de mim
(Resisténcia [...], 2020).

O corpo poético do surdo afigura-se como a materialidade da poesia que
produz efeitos e sentidos a partir de um lugar discursivo. E nesse discurso que, de
maneira bem expressiva, a poetisa, inicialmente, afirma sua identidade negra surda,
ilustrando uma imagem icOnica com as maos amordacadas, impedida de falar e
resgatar sua ancestralidade, fazendo alusdo a opressédo e aos castigos que ambos
0S povos negro e surdo viveram.

De acordo com Sutton-Spence (2021), as imagens corporais construidas
pela sinalizante, em toda a poesia, sdo importantes para uma producao
performatica, porque a sinalizacdo estética tem por finalidade criar imagens do
mundo real, a partir da sua experiéncia visual, para a Lingua de Sinais. O artista
surdo usa de todos 0s recursos estéticos da lingua para apresentar imagens e gerar
emoc0des ao publico leitor, por meio da visdo (Sutton-Spence, 2021).

A poetisa manifesta 0 anseio em conectar-se com sua ancestralidade, o que
envolve o autoconhecimento, o resgate e a reconstrucao de suas identidades negra
e surda, o sentimento de pertencimento, recorrendo a sua conexao com as
memorias ancestrais: “E através dos meus ancestrais que manifesto minha
identidade, cultura dentro de mim”. A conexdo com sua ancestralidade, conforme
advoga Duarte (2011), implica perscrutar as varias camadas da identidade negra, o
gue se reflete na busca do autoconhecimento, tecendo relacdes entre presente e
passado, mediante a necessidade de ressignificacao histérica individual e coletiva.

Historicamente, o negro e o surdo foram depreciados e marginalizados por
seu colonizador: “[...] vetada de comunicacdo. Minhas maos presas querendo voar /
Se libertar / Maos fraquejadas”. Em tom de denuncia e retomando a memdéria de
situacOes de opressao, a poesia traz uma alusdo a luta do povo surdo e negro, a
partir de uma forte expressao corporal, indicando o anseio em desvencilhar-se das
amarras fixadas em suas maos. O amordacar das maos traduz o resgate das
lembrancas de sentidos negativos, no que tange ao apagamento e silenciamento do

negro surdo, estabelecendo um confronto entre suas identidades e os padrbes da
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ordem do branco europeu ouvinte. Souza (2006) aponta que, como politica de
resisténcia, a literatura propde recuperar a identidade, a histdria, a memodria, a
imagem, a lembranca dos antepassados, abrindo caminhos para a reconstrucéo da
autoestima de um ser.

Um dos tracos fortes da ancestralidade sdo as manifestagdes culturais.
Assim, a poetisa, ao se valer do aspecto memorialistico, ndo s6 apresenta 0s
infortnios e a invisibilizacdo do ser negro surdo (presentes nos primeiros versos),
mas evidencia, nos versos seguintes, algumas representacdes culturais como

materialidade do processo de resisténcia de grupos minorizados.

Arte, kizomba
Religido,
Familia
Ubuntu
Minha ancestralidade é o meu alimento, forca vital que me da energia
Transforma meu corpo em resisténcia, existéncia.
Sou uma baoba com raizes fortes,
Eu sou baoba, arvore resistente que suporta as hostilidades
Arvore ancestral
Ancestralidade resistente
Que resiste
Nés negros surdos resistimos, resistiremos, (re)existéncia
(Resisténcia [...], 2020).

Os elementos culturais citados pela autora, como a arte, a danca kizomba, a
religido, a familia e a arvore baoba, sdo construidos e funcionam como espaco de
resisténcia sociocultural, enquanto formas de preservar a identidade e as
representacées de um povo, bem como as singularidades de um individuo. Hall
(2016) afirma que as manifestacfes culturais do homem em sociedade sdo como um
repositorio-chave dos valores e significados. As manifestacdes da cultura negra
presentes na poesia estao imbrincadas as herancas ancestrais, a identidade cultural,
de modo que transformam o0 corpo negro em resisténcia, no combate ao
apagamento e ao silenciamento, conferindo ao seu corpo a resisténcia que tem a
arvore baoba, conforme sinalizam os versos: “Minha ancestralidade € o meu
alimento, forca vital que me da energia / Transforma meu corpo em resisténcia,
existéncia”.

Outro simbolo da identidade africana é o ubuntu, marcador identitario que
ela diz alimentar sua ancestralidade para a constru¢cdo de sua identidade negra
surda. A terminologia ubuntu advém do idioma dos povos banto, zulu e xhosa, no

territério da Africa do Sul, podendo ser traduzido nos termos: Eu s6 existo porque
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nds existimos. O socidlogo e filésofo congolés Bas’llele Malomalo (2010) aponta que
esse termo é uma filosofia ética dos povos africanos sobre a existéncia do ser e tudo
gue ha no universo, a partir das relagdes entre o divino, comunidade e natureza’.
Malomalo (2010) explica também que, para os africanos, em tudo ha um pouco do
sagrado/divino e se retrata a cosmovisao do mundo negro-africano. Portanto, essa
filosofia de vida do existir resgata a esséncia do ser que faz parte de um todo (nds),
na perspectiva de um processo de desdobramentos e construgdo de preceitos e
valores, a partir da existéncia do ser e as suas diversas possibilidades de existir em
coletividade.

Observamos que a autora menciona outro simbolo de resisténcia da cultura
africana, a arvore baoba. Construindo uma sinalizagdo com movimentos bem
expressos e iconicos, por meio das maos e do corpo, desenha a copa da arvore, o
tronco e as raizes, como se estivesse sugando da terra nutrientes e forga
necessarios para se manter viva, diante das variacoes do tempo. Busato e Assuncéao
(2020) sustentam que as expressdes do corpo constituem uma linguagem carregada
de simbologia e refletem n&o apenas o exterior visivel, mas 0os movimentos internos
da alma. As autoras complementam afirmando que, para a literatura, nosso corpo é
construido no discurso poético e emerge como presenca imagetica.

Pela mencdo a essa arvore e intensidade com que Priscilla sinaliza,
depreendemos que as carateristicas da arvore baoba transmitem, simbolicamente,
uma forca que reside nos ancestrais e em suas memaorias, 0S quais, por meio de
uma construcdo historica de lutas, estabeleceram raizes de maneira profunda e
proficua, tornando-se simbolo de resisténcia. A construcdo imagética da arvore feita
pelo corpo da sinalizante Priscilla faz alusdo a caracteristicas de uma planta
resistente a situacdes que pdem em jogo a sobrevivéncia: “Eu sou baobd, arvore
resistente que suporta as hostilidades”.

Pela magnitude e forca descrita na performance do corpo-texto da autora,
bem mais que uma arvore, o baoba é a arvore da vida, um simbolo civilizatério que

pode inspirar geracdes atuais e futuras afrodescendentes, como afirmacédo de sua

7 Malomalo (2010) informa que, no Brasil, o entendimento sobre ubuntu acontece no século XVI, com
a chegada dos escravos africanos. Estes trouxeram sua cultura a partir do novo contexto da
escraviddo. Desse modo, o sentido de ubuntu, no Brasil, é sobre solidariedade e resisténcia. Os
registros histérico-antropolégicos mostram que o ubuntu afro-brasileiro sdo os quilombos, as
religides afro-brasileiras, as irmandades negras, 0s movimentos negros, as congadas, O
mocambique, as imprensas negras.
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identidade e memoria (Giacomeli, 2023). E por sua grandiosidade que essa arvore
representa a forgca ancestral dos povos negros, que fortalecem o protagonismo de
sua histéria e resistem aos infortinios da sociedade: “Arvore ancestral /
Ancestralidade resistente”. Nessa mirada, a resisténcia ancestral permeia pela busca
das identidades, valorizacdo e (auto)conhecimento dos povos negros e surdos. No
ultimo verso, “NGs negros surdos resistimos, resistiremos, (re)existéncia”, a poetisa
apresenta situacdo histérica do povo negro e surdo, produzindo um discurso de
resisténcia: a luta para romper barreiras e conquistar espagos que lhe foram
negados historicamente.

No que diz respeito a performance, a autora apela para uma linguagem
performéatica, utilizando-se de elementos que constituem a construcdo dos sinais,
como a intensidade nas expressdes faciais (abertura dos olhos, da boca, direcdo do
olhar) e corporais, no uso de classificadores (maos amordacadas, descricdo
imagética da arvore e suas frondosas raizes). A autora expressa suas emocoes,
reconhecendo-se, em sua totalidade, como um sujeito negro surdo. Reconhece,
também, sua conexdao com elementos simbdlicos (danca, religido, familia, ubuntu,
baoba) que a conectam com suas raizes historicas, promovendo a construcao
identitaria individual. Portanto, mediante a poesia sinalizada apresentada,
destacamos que, por intermédio do corpo negro surdo, € possivel compreender,

perceber e acessar as emocées.
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6 PRODUCAO TECNICO-TECNOLOGICA

No mundo em que vivemos, totalmente digital e tecnoldgico, aliar os
recursos midiaticos ao processo de ensino-aprendizagem é indispensavel, uma vez
gue precisamos considerar que os alunos de hoje estdo imersos nesse mundo
digital, midiético, visual, consumindo videos, tanto para entretenimento, quanto para
estudo. Muitos professores utilizam desse recurso, que pode ser de producéo
propria ou videoaulas prontas, para ofertar aos alunos o material de estudo, a ser
utilizado em casa ou em sala de aula.

Arroio e Giordan (2006) argumentam que videoaula é uma modalidade
expositiva de conteudos, de maneira sistematizada, e que congrega a maior parte
dos chamados videos educativos. Essa modalidade utilizamos como um reforgo da
explicacdo prévia do professor, servindo como um material, uma ferramenta didatica
complementar que agregamos a nossa pratica pedagogica, utilizando os diversos
recursos possiveis para proporcionar aos alunos uma aprendizagem dinamica e
interativa. A orientacdo para o uso desse recurso é que, antes de exibir a videoaula,
0 professor conheca o material, assistindo-o e apropriando-se.

Pensando na educacdo de surdos, a Producdo Técnico-Tecnoldgica (PTT)
proposta nesta pesquisa visa produzir videoaula educacional, apresentando
possibilidades de estudo e andlise de poesias de negros surdos, e é direcionada a
docentes e discentes em geral. Em respeito a especificidade linguistica do aluno
surdo, as videoaulas serdo ministradas na primeira lingua do surdo, a Libras. Nessa
mirada, € importante salientar que a videoaula ndo pode se tornar um recurso
mecanico do conhecimento, desprovido de intencionalidade pedagdgica, mas que
possa ser um instrumento dinamico e atrativo, que auxilie no processo de ensino-
aprendizagem. Assmann (2003) afirma que, para que uma ferramenta metodolégica
proporcione resultados assertivos no ensino-aprendizagem, faz-se necessario
despertar nos alunos compreensao, apreensao do conhecimento.

A producdo de materiais didaticos voltados ao publico surdo sempre sera
necessaria para atender a especificidade linguistica e cultural da comunidade surda
(Brasil, 1998), pois observamos que ainda ha a predominéncia de videoaula e tantos
outros materiais com metodologias e estratégias de ensino voltadas para o publico
majoritario, os ouvintes. E, nesse caso, 0os docentes vao buscar por recursos prontos

ou, entdo, adaptam ou criam seus materiais, para que sejam mais visuais e



72

contribuintes na aprendizagem de seus alunos surdos. Essa situagcéo nos faz refletir
sobre o conforto linguistico para os surdos, em ter acesso a materiais didaticos
pedagdgicos em Libras. Entendemos por conforto linguistico a condicdo de uma
pessoa que se comunica e interage com o mundo por meio da sua lingua, que lhe é
natural, estando em condi¢cbes de entender e interpretar, de maneira completa e
significativa, o que esté a sua volta (Santiago; Andrade, 2013).

Como requisito do programa do Mestrado Profissional em Letras,
apresentamos um produto de intervenc¢ao pedagdgica direcionado para o publico da
educacdo basica. A PTT Slam: poesia negra surda e suas expressdes performaticas,
em formato de videoaula, propde o estudo de trés poesias autorais de negro(a)
surdo(a), acompanhado de um roteiro de estudo ilustrado. O material € direcionado
ao publico do Ensino Fundamental, alunos surdos e ouvintes, do 6° ao 9° ano.

O objetivo dessa producao educacional é apresentar possibilidade de estudo
das poesias de negro(a) surdo(a) a partir do uso de videoaula, analisando os dizeres
poéticos nos aspectos performaticos e identitarios. Salientamos que trabalhar o
ensino de poesias oriundas da comunidade surda, por meio de videoaula, € uma
forma de propiciar o estimulo dos alunos a aprendizagem com materiais visuais, o
gue podera contribuir e promover a visibilidade as producfes poéticas de negros
surdos.

Ademais, € essencial ressaltar que o uso das videoaulas em Libras néo
diminui a importancia do docente; pelo contrario: sé traz vantagens tanto para os
estudantes, quanto para os professores, visto que esse recurso midiatico servira
como material complementar para aprofundar o assunto em sala, com o diferencial
de ser realizado diretamente na lingua materna do aluno surdo, a Libras. Sobre a
producdo de videoaula, Stacul (2020) pontua algumas observac¢des importantes:
utilizar uma linguagem acessivel ao publico-alvo, com toques de informalidade;
adequar a duracdo do video ao conteudo da aula; e certificar-se da utilizacdo de
bons equipamentos e iluminacéo, para obter qualidade em video e som.

A metodologia desta pesquisa possui abordagem qualitativa, de maneira que
nos permite compreender as sutilezas dos fenébmenos estudados (Minayo, 2001).
Entendendo que as poesias sdo composi¢cdes de natureza subjetiva que resultam
em efeitos estéticos, o procedimento para analise do corpus desta investigacado esta
para um estudo analitico interpretativo, interpelado no processo de sentido e

ideologias que estdo no interior dos discursos. Nessa mirada, depreendemos que
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cada analise descritiva apresentada no estudo das poesias desta pesquisa € um

modo particular a depender da construcéo do discurso poético.

Baseados nessa abordagem, os resultados deste trabalho apresentam-se
desde a coleta de material (os videos de poesia de autores negros surdos) até a
definicdo do corpus e a andlise dos videos selecionados para a pesquisa.
Realizamos uma busca nas plataformas YouTube e Instagram, na procura por
poesias Slam disponiveis em dominio publico. Os critérios para a selecao do corpus
deste estudo foram: a) autor(a) negro(a) surdo(a) de poesia Slam; b) poesias com a
tematica identidade e cultura surda; c) videos com audios e legendas, cujos poemas
apresentassem aspecto performatico.

Para a PTT, norteamo-nos pelas orientagcdes de Stacul (2020). As etapas e
procedimentos metodolégicos realizados para a producdo das videoaulas foram
desde o planejamento até a publicacéo na plataforma de videos on-line YouTube:

I) Planejamento: antes de gravar, organizamos um roteiro de tudo o que seria dito
na videoaula, estabelecendo as falas de forma sucinta e bem objetiva;

[I) Gravacado: iniciamos com uma apresentacdo pessoal e as boas-vindas, e
apresentamos uma prévia do conteudo que seria estudado na videoaula. Em
seguida, comecamos a analise da poesia a ser estudada,;

[Il) Edicdo: nessa etapa, foi possivel acrescentar informacdes e elementos visuais
gue tornaram a videoaula mais interessante, atrativa;

IV) Publicacéo: as videoaulas serdo disponibilizadas no YouTube, entendendo que é
uma ferramenta cada vez mais utilizada para compartilhamento de videos on-
line, sendo possivel acessar os arquivos de qualquer lugar e dispositivo com
acesso a internet.

Visando ao aprimoramento, entendimento e compreensdo dos discentes
surdos no estudo das poesias, pensamos em um roteiro de estudo ilustrado, com
propostas de atividades referentes a cada poesia estudada. Esse roteiro de estudo
sera disponibilizado em Portable Document Format (PDF), como um material
complementar a videoaula das poesias. O roteiro de estudo ilustrado é composto
por:

a) Apresentacdo: a motivacado para a constru¢cdo do produto e o publico-alvo do
material,

b) Sobre a autora: um breve perfil da autora que elaborou a PTT,;

c) Prazer! Somos slammers negros surdos: um breve perfil dos poetas negros
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surdos autores das poesias do corpus desta pesquisa, Edinho Santos e Priscilla
Leonnor;

d) Em seguida, temos as poesias ilustradas Resisténcia Negra Surda, Mudinho e
Negro Surdo, de modo que cada poesia tem uma proposta de atividade.

As videoaulas produzidas poderdo ser acessadas por todos que tém
interesse na area, servindo de apoio para as aulas. Pensando nas possibilidades
para trabalhar poesias em sala de aula com discentes surdos, destacamos que as
sugestdes de ensino de poesias ndo se restringem somente as que descrevemos
nesta pesquisa, pois, certamente, cabera ao professor a criatividade na utilizacéo
desse material, ainda que tenhamos preparado conteldos e exercicios coesos e
compreensiveis para cada poesia.

Zumthor (2007) nos aponta que € preciso quebrar os paradigmas do ponto
de vista grafocéntrico, para ndo causarmos uma exclusividade as producoes
poéticas (e qualquer producao literaria) de modalidade oral-auditiva. Por isso, séo
importantes e necessarias pesquisas no campo literario propondo analises dos
artefatos literarios sinalizados das Linguas de Sinais, uma vez que falamos de uma
lingua visioespacial que provém da visualidade. Sua estrutura sinalizada auxilia na
construcéo visual do discurso, a partir das especificidades dessa lingua, dando vida
a uma ideia, um conceito ou signos visuais (Campello, 2008).

As videoaulas da PTT foram gravadas no Laboratorio de Midias Digitais
(LABOMIDIA) do PPGLe/UEMASUL. Pretendemos, também, disponibilizar a PTT na
pagina do PPGLe para acesso livre aos interessados na tematica do material
produzido. Com a proposta dessa PTT, esperamos fomentar outras producdes
académicas que tematizem obras poéticas de negros(as) surdos(as), de modo a

contribuir, de forma significativa, para o estudo em volta do assunto.
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7 POR ULTIMO E NAO MENOS IMPORTANTE...

A Literatura Surda, quanto as producbes poéticas, vale-se — além da
rememoracao — da performance corporal para se apresentar como uma poténcia que
se move contra o silenciamento de suas maos e a invisibilidade sofrida. Para tanto,
tracar o percurso historico dos(as) surdos(as) permite-nos a compreensao de que,
nessa trajetoria, eles(as) tém buscado fazer do seu corpo uma performance de
afirmacdo, de resisténcia, de transformacdo em producbes artisticas que lhes
possibilitam o empoderamento da identidade linguistica e cultural (Sutton-Spence;
Quadros, 2006). Além disso, as producdes literarias ensejam a ampliacdo de nosso
conhecimento e compreensao acerca dos elementos que compdem as Linguas de
Sinais, bem como as manifestacdes culturais e performaticas da comunidade surda,
como ¢é o Slam do Corpo, apresentado neste trabalho.

Entendemos que a performance poética € um campo que amplia e propicia
outras formas comunicativas que estdo para além da oralidade, que € o caso dos
surdos, dado que a condicdo especifica de organizacdo estrutural de uma lingua
sinalizada nédo é a oralidade, mas sim o uso das maos, do corpo e das expressoes
faciais que, a partir de cada movimento, transmitem uma mensagem repleta de
sentidos e significados. O fazer poético, em uma lingua visioespacial, que utiliza do
corpo para a construcdo de um discurso, tira o leitor da zona de conforto do que ja é
acostumado com as producdes tradicionais da literatura ouvinte (modalidade escrita
e oralidade). Isso nos mostra que podemos explorar outras formas de manifestacbes
literarias e linguagens, considerando a mensagem que cada poeta surdo transmite
por meio do corpo, sua expressao estética, na Lingua de Sinais.

As poesias Slam de poetas negros surdos analisadas neste trabalho
revelam-nos o quanto sao repletas de sentidos. Por meio da gestualidade do corpo,
a Lingua de Sinais amplia-se enquanto lingua, mediante suas singularidades e
elementos: movimentos dos sinais, incorporacao, classificadores, expressoées faciais
e corporais, uso de espaco, marcagdo de referentes, pausa, prolongamento ou
encurtamento do movimento dos sinais. Tais elementos, em uma producéo poética
sinalizada em Libras, sdo imprescindiveis, pois nos apontam uma forma de
expressao para fora do texto escrito ou oralidade e, também, pelo fato de ser uma
literatura de lingua visual, de performance do corpo, que sé existe quando alguém a

apresenta. Em razao disso, os ouvintes aprendem a ler o poeta surdo como um livro.
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Este trabalho alcancou os objetivos propostos, de modo a contextualizar o
percurso histérico, o processo de formacdo e fortalecimento da historia da
comunidade surda, interseccionando aspectos historicos que dialogam entre a
Literatura Negra e a Literatura Surda, vistos enquanto comunidades/povos que lutam
e resistem contra as injusticas sociais. Discutimos sobre os elementos que
congregam na sinalizacéo e potencializam o género poético Slam, discorrendo sobre
o Slam como um espaco publico que possibilita o lugar de fala de muitas
comunidades minorizadas.

Analisamos as poesias de poetas negros surdos, identificando, em seus
dizeres poéticos, os aspectos performaticos, identitarios e linguisticos que compdem
e estruturam a poesia nas Linguas de Sinais. E foram produzidas videoaulas em
Libras, com analise das poesias de negros surdos como um recurso didatico-
pedagogico, no processo de ensino-aprendizagem. As poesias Slam analisadas, dos
autores negros surdos Edinho Santos e Priscilla Leonnor, destacam, em seus
dizeres poéticos, aspectos linguisticos, identitario-culturais, performaticos e
memorialisticos.

Quanto a aspectos da identidade linguistica, as trés poesias trazem
elementos em suas falas e performances. Também abordam sobre valores
identitario-culturais, tanto da comunidade surda, quanto da negra. Sobre a pratica
performatica, apontamos e observamos que 0 corpo negro surdo, nas poesias, soa
como estratégia de posicionamento social, politico e cultural, uma vez que os poetas
aproveitam do espaco artistico para fazer de sua habilidade corporal a sua forma de
resisténcia, empoderamento e promocédo de visibilidade a esse corpo negro surdo
gue tanto sofreu e sofre desigualdades sociais. Ainda sobre o aspecto performatico,
0s autores exploram a corporalidade e a expressividade poética lancando méao de
suas experiéncias visuais e da sua lingua sinalizada para materializar as producdes
poéticas performaticas.

No que tange aos aspectos memorialisticos, inferimos que os poetas utilizam
a memdria como motivacdo para as suas producdes poéticas. Edinho Santos e
Priscilla Leonnor retomam, em seus textos sinalizados, algumas lembrancas
silenciadas, como as experiéncias vividas em situacdo de opressdo social, na
tentativa de apagamento das identidades, de suas origens, da ancestralidade. Mas,
também, apresentam momentos bons e tracos de suas identidades linguistica e

cultural, mobilizando fatos e subjetividades de sua comunidade, seu povo. Com essa
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visdo, utilizando a afirmagdo de Conceigao Evaristo (2008, p. 9), “recordar é
preciso”, entende-se que as lembrancas protagonizam histérias tanto individuais
guanto coletivas, tornando-se, portanto, lugar de memoria (Nora, 1993) em processo
de revitalizacao e enriquecimento das discussdes sobre 0 povo negro e surdo.

A percepcao analitica do corpus deste trabalho é que o poeta nos apresenta
marcadores memorialisticos e da identidade linguistica e cultural que compéem um
corpo negro surdo. Proporciona-nos, ainda, a compreensao das especificidades e
parametros de uma producdo poética em Lingua de Sinais. O poeta negro surdo
utiliza a performance para promover a defesa de sua voz, que foi silenciada por
prerrogativas pautadas em um discurso normativo, ao passo que esse poeta
explicita, em sua poesia, a experiéncia conflituosa sobre sua identidade, assumindo
um lugar de resisténcia.

Neste trabalho, a importdncia em apresentarmos poesias de negro(a)
surdo(a) é destacar a existéncia negra surda no campo literario poético, propiciando
ao mundo académico uma maior afeicdo pela diversidade literaria, a exemplo do
Slam de poesia negra surda. E como sugere Bernd (1988) sobre o surgimento do eu
enunciador no discurso poético: contando sua historia do ponto de vista de quem &
negro e surdo, no intuito de contrapor os estereotipos de uma literatura legitimada
pelas instancias de consagracdo. O corpus analisado neste trabalho faz um resgate
da memodria negra surda, da ancestralidade e de identidades linguisticas e culturais,
provocando a desconstrucédo das narrativas do olhar do branco ndo surdo sobre as
producdes literarias em Linguas de Sinais.

A presenca do(a) negro(a) surdo(a) no campo da poesia promove O
rompimento de esteredtipos excludentes frente a uma sociedade que se mostra tao
marcada, historicamente, pela desigualdade social. Notadamente, durante séculos,
as expressoes literario-artisticas da comunidade negra e surda foram suprimidas
com o intento de torna-las apequenadas, reclusas, no sentido da invisibilidade.
Assim, durante muito tempo, o discurso hegemonico nos fez acreditar na existéncia
de uma unica literatura. Nessa perspectiva, o0 Slam € uma maneira de registrar e
resgatar historias, memorias, identidade linguistico-cultural de comunidades e/ou
povos negro e surdo, que foram colocados a margem dos livros de Literatura.

Por meio de poetas do corpo, a gestualidade das médos em expressdes
performaticas poéticas figura-se como vetor linguistico, politico e ideoldgico, cujos

marcadores identitarios sdo assegurados pela lingua sinalizada (Vianna, 2014).
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Nesse sentido, trabalhar com poesia Slam de autores(as) negros(as) surdos(as), no
ambito educacional, é proporcionar aos alunos surdos o0 apreco e o prazer pelo texto
poético de uma modalidade diferente (Slam), contribuindo, assim, para agucar a
expressividade das emocfes, 0 posicionamento critico e, até mesmo, descobrir-se
no mundo literario.

Desse modo, utilizar o Slam como uma ferramenta didatica para atividade
pratica e criativa das proprias poesias sinalizadas € oportunizar ao discente a
construcdo da sua subjetividade, identidade cultural, linguistica, étnico-racial.
Partindo da premissa de que os alunos sdo protagonistas em seu processo criativo e
formativo, eles poderdo, por exemplo, organizar um evento de batalha de poesia,
juntamente com os professores, tornando-se a poesia Slam uma ferramenta didatica
no ambiente escolar.

Esta dissertacdo ndo tem como principio esgotar-se por aqui, mas encorajar
novas investigacdes que contemplem o objeto de estudo em questéo, haja vista o
movimento poético e a valorizacdo das poesias Slam de autoria negra surda
precisarem expandir as producdes poéticas, bem como trazer a discussdo esse
tema que é tdo pontual, especifico e necessario. Que esta pesquisa, Poesia negra
surda: a gestualidade das médos em producbes poéticas, encoraje outras
investigacbes acerca das producdes poéticas de negros(as) surdos(as),
vislumbrando um grande alcance de docentes e discentes interessados pela

tematica.
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