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MARIGUELLA, RETRATO FALADO DO GUERRILHEIRO

Marcos William Barreto de Macedo?

RESUMO

O presente artigo coloca em questdao o documento filmico com o objetivo de explorar suas
possibilidades para o ensino de historia a partir da analise qualitativa da cinebiografia
produzida por Silvio Tendler, Mariguella, Retrato falado do guerrilheiro (2001), seguido de
uma reviséo bibliografica das rela¢des entre ensino de historia e cinema, dando énfase sobre
producdes acerca do periodo do Regime civil-militar brasileiro (1964-9185). Os resultados
da pesquisa levaram a concluir que os documentarios podem atuar como recurso
pedagogico para instrugdo das novas geragdes acerca do passado recente através do uso
instrumental da memoria que esta sendo constantemente oportunizada, ressignificada e
atualizada (Tomaim, 2019) ao explorarem os sentimentos e ressentimentos politicos
especialmente dos grupos sociais que foram vitimas diretas desse longo processo. Por fim,
respondendo a problematica inicial da pesquisa, a linguagem filmica, em especial os
documentarios, podem também servir para a analise dos resquicios da ditadura nos dias
atuais, algo muito presente nas criticas sociais das narrativas propostas pelo cinema
(Monteiro, 2023).

Palavras-chave: Metodologia de ensino. Ditadura civil-militar. Cinebiografia.
INTRODUGAO

Considerar documentos que nao sejam textos escritos é parte de uma renovagao

importante da Histéria enquanto ciéncia. Essa renovagdo passou a considerar como
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documento praticamente todos os tipos de vestigios do passado que estado disponiveis para
analise metddica e interpretacdo por parte do historiador. Para a educacao e o ensino de
historia, essa nova compreensao do documento, permitiu considerar o cinema, a exemplo
de outros tipos de documentos, como um auxilio importante para os objetivos da disciplina
escolar. Os proprios Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1997) ja apontam para esse

conceito de documento e orientam quanto ao seu uso.

Assim como ndo ha como negar a importancia do cinema para a arte, ndo é possivel
dissociar sua contribuigdo para a educacgao e para as aprendizagens nas diversas matérias
escolares. A historiografia s6 passou a explorar a relagao entre historia e cinema a partir da
década de 1960 (Bittencourt, 2008), sendo os estudos dos franceses Marc Ferro e Pierre
Sorlin os primeiros a introduzirem um método de analise para esse tipo de fonte. No ambito
educacional, a inser¢ao da imagem filmica também tardou a ser utilizada para fins didaticos,
e quando utilizada, ndo passou de uma forma de ilustrar conteudos especificos, sem, no
entanto, fazer analises mais detalhadas sobre questbées como representagcao historica,
contexto social e politico de produg¢ao. Para além de ilustrar, os flmes podem servir para a

difusdo do saber historico?

Dessa forma, sera necessaria uma compreensao do significado dos filmes e o seu
valor didatico-pedagdgico para o ensino de Historia. Assim como as demais formas de
documentos, os filmes, segundo Kornis (1992), podem ser compreendidos enquanto texto,
sendo este do tipo visual. E como texto, também ha a possibilidade de uma analise
metodoldgica propria. Ja para Saliba (2004, p. 120), “o filme é uma constru¢ao imaginativa
que necessita ser pensada e trabalhada interminavelmente” da mesma forma que a prépria
Historia €, uma construcao, e que, portanto, parte de uma interpretacao da realidade a partir
dos documentos. E importante salientar que mesmo antes do cinema estar em uso como
documento para a construgao do pensamento historico, ja havia sido pensado como recurso
didatico (Abud, 2003). Desse modo, o uso especifico dos filmes nao se limitou apenas como
objeto de pesquisa, mas como instrumento de uso didatico-pedagdgico pelo professor de
Histéria para diversificagdo das formas de lecionar a referida disciplina escolar.

Ao observar os estudos sobre o papel didatico e pedagdgico que o cinema pode
oferecer, foi constatado que as pesquisas apontam para uma contribuicdo singular no
ensino-aprendizagem para a disciplina de historia. Apesar de ja existirem alguns estudos
sobre o documentario em questao, nao foram encontrados disponiveis estudos sobre o papel

pedagogico que o0 mesmo pode trazer para o ensino de histéria do tempo presente.



Partindo dessa constatacdo, questionasse: de que forma os filmes/documentarios
podem contribuir para o desenvolvimento das aprendizagens em historia, no caso especifico
do periodo do Regime Militar brasileiro e suas formas de represséao e resisténcia politica?
Como o documentario do cineasta Silvio Tendler sobre Carlos Mariguella apresenta os
elementos caracteristicos dos governos militares e personalidades que estiveram contra o

governo ditatorial?
O cinema como recurso didatico no ensino de Historia

Considerar documentos que nao sejam textos escritos € parte de uma renovagao
importante da Historia enquanto ciéncia. Essa renovagdo passou a considerar como
documento praticamente todos os tipos de vestigios do passado que estédo disponiveis para
analise metddica e interpretacao por parte do historiador. Para a educacao e o ensino de
historia, essa compreensao do documento como algo maior do que entao se tinha, permitiu
considerar o cinema, a exemplo de outros tipos de documentos, como um auxilio importante
para os objetivos da disciplina escolar. Os proprios Parametros Curriculares Nacionais ja
apontam para esse conceito de documento e orientam quanto ao seu uso e ainda da varios

exemplos do que considerar. A saber:

Os documentos sdo fundamentais como fontes de informagbes a serem
interpretadas, analisadas e comparadas [...] ndo contam como aconteceu a vida no
passado [...] sdo obras humanas que registram, de modo fragmentado, pequenas
parcelas das complexas relagbes coletivas. Sao interpretados como exemplos de
modos de viver, de visbes de mundo, de possibilidades construtivas, especificas de
contextos e épocas, estudados na dimensado material, abstrata e simbdlica [...]. Sdo
cartas, livros, relatorios, diarios, pinturas, esculturas, fotografias, filmes, musicas,
mitos, lendas, falas, espacgos, constru¢gdes arquitetbnicas ou paisagisticas,
instrumentos e ferramentas de trabalho, utensilios, vestimentas, restos de
alimentagao, habitagbes, meios de locomogéo, meios de comunicagéao (Brasil, 2001,
p.79).

E importante salientar que mesmo antes do cinema estar em uso como documento
para a construcdo do pensamento historico, ja havia sido pensado como recurso didatico
(Abud, 2003). Assim como nao ha como negar a importancia do cinema para a arte, nao €
possivel dissociar sua contribuicdo para a educagao e para as aprendizagens nas diversas
matérias escolares. O uso especifico dos filmes como documento transformado em material
didatico para as aulas de Histéria desperta indagacdes sobre a forma como os mesmos vem
sendo utilizados, e como tais maneiras de utilizagdo tem se manifestado na questdo dos

resultados de aprendizagens. Segundo Bittencourt:

Entre os franceses, Marc Ferro e Pierre Sorlin foram os primeiros pesquisadores a
dedicar-se as investigagdes sobre cinema e histéria. Ambos se detiveram sobretudo,
na natureza da imagem cinematografica, reconhecendo a complexidade do objeto



que buscavam analisar, e introduziram métodos para uma efetiva critica de fontes
audiovisuais (Bittencourt, 2008, p. 373).

Na proposta de Marc Ferro, “Ele nao vale somente por aquilo que testemunha, mas
também pela abordagem sécio-histérica que autoriza” (1992, p. 87). Ou seja, o filme em si

criou uma nova forma de abordagem histodrica.

No ambito educacional, a insergdo da imagem filmica também tardou a ser utilizada
para fins didaticos, e quando utilizada, ndo passou de uma forma de ilustrar conteudos
especificos, sem, no entanto, fazer analises mais detalhadas sobre questées como
representacdo histérica, contexto social e politico de producdo. Para Eder Cristiano Souza
(2015, p. 72), o trabalho do educador Jonatans Serrano representa tentativas de renovagéo
do ensino de Histéria por meio da insercdo do cinema como forma ferramenta capaz de

garantir a chamada reconstituicao historica.

Para além de ilustrar, os filmes podem servir para a difusdo do saber histérico se
forem manuseados a partir de métodos e cuidados especificos com esse recurso, ndo sendo
apenas formas ilustrativas de exposigdo de conteudos. Para o cuidado com esse tipo de

fonte em sala de aula, aponta Fonseca e Guimaraes:

[...] mais uma vez reiteramos a importancia de se problematizar, inquirir, duvidar da
fonte. Nesse sentido, quando partimos para o ambiente da sala de aula é preciso
planejar a atividade que inclui o filme, pois ele ndo pode ser somente utilizado para
“preencher” espagos ociosos, mas deve contribuir efetivamente para a aprendizagem
dos alunos (Fonseca; Guimaraes, 2010, p.65).

Dessa forma, € necessaria uma compreensao do significado dos filmes e o seu valor
didatico-pedagogico. Assim como as demais formas de documentos, segundo Ménica Kornis
“o filme possui um texto visual — que merece, assim como o texto escrito, uma analise interna
— e, como artefato cultural, possui sua propria histéria e um contexto social que o cerca’. E
como texto, também ha a possibilidade de uma analise metodoldgica propria. Ja para Elias
Tomé Saliba (2004, p. 120), “o filme é uma construgdo imaginativa que necessita ser
pensada e trabalhada interminavelmente” da mesma forma que a prépria Histéria €, uma
construgcdo, e que, portanto, parte de uma interpretacdo da realidade a partir dos
documentos, estando os filmes incluidos entre as fontes possiveis do conhecimento
historico.

De toda forma, os filmes, minisséries, documentarios de historia, sdo pecas
fundamentais quando o assunto é o ensino da referida disciplina, de modo que negar sua
importancia e capacidade de contribuicdo para formacdo da consciéncia histérica dos

alunos, de acordo com Rosenstone, “significa nos condenar a ignorar a maneira como um



segmento enorme da populagdo passou a entender 0s acontecimentos e as pessoas que
constituem a histéria” (2010, p. 17). As justificativas para o uso desse tipo de metodologia

em sala de aula se fazem de diversas formas, afinal, como sugere Barros:

[...] a fonte cinematogréfica, particularmente a fonte filmica, torna-se evidentemente
uma documentacao imprescindivel para a historia cultural — uma vez que ela revela
imaginarios, visdbes de mundo, padrdes de comportamento, mentalidades, sistemas
de habitos, hierarquias sociais cristalizadas em formacgdes discursivas e tantos outros
aspectos vinculados aos de determinada sociedade historicamente localizada
(Barros, 2012, p. 68).

Em relacdo as formas de abordagem dos filmes numa situacdo de ensino, alguns
autores desenvolveram formas variadas para lidar com a ferramenta filmica. Desse modo, é
importante iniciar a partir da propria experiéncia dos alunos com o cinema, para em seguida
propor métodos de analise préprio que permitirdo um cuidado mais adequado com a fonte
em questdo. Com base em sugestdes de Bittencourt, a leitura critica dos filmes deve
principiar em perguntas simples aos alunos, tais como: “Como escolhem um filme para
assistir ou quais os atraem? Preferem filmes que atinjam os sentidos e as emogdes, para
que ndo seja preciso nenhum trabalho intelectual?” (Bittencourt, 2008, p. 376). Essas
perguntas iniciais permitem os alunos duvidarem do que veem assistindo e refletirem como
captam as informagdes contidas no universo dos filmes. Dentre os fatores que podem
contribuir para o uso adequado e planejado do cinema em sala de aula, aponta Marcos

Napolitano:

O professor deve lembrar, sempre, que ele nao esta reproduzindo o filme para si
mesmo, para o seu préprio deleite intelectual ou emocional. Portanto, é preciso refletir
sobre o publico-alvo da atividade planejada, conhecendo seus limites e suas
possibilidades gerais (faixa etaria, etapa de aprendizagem), mas também mapeando,
ainda que intuitivamente, o repertdrio cultural mais amplo e a cultura
visual/cinematografica dos alunos (Napolitano, 2003, p. 20).

Enquanto documento convertido em material didatico, os filmes revelam um potencial
que esta relacionado a construgao da realidade, apesar de ndo ser a propria representacao
da mesma. De acordo com Katia Maria Abud (2003), as imagens provocam uma atividade
de natureza psiquica bastante intensa, pois ha uma relagédo muito forte com outras formas
de linguagem que séo captadas por quem consome o cinema. Seguindo o pensamento da
autora, a leitura cinematografica nunca € passiva, pois se vale sempre de relagdes entre
elementos que estédo dentro e fora da obra, criando-se, portanto, um instrumento de analise
bastante eficaz para o ensino de histdria. Ainda conforme a autora, “audi¢ao e visdo sao

também responsaveis pela retencdo mais duradoura daquilo que os alunos aprendem”



(Abud, 2003, p. 189). Essa afirmacdo permite compreender as imagens enquanto
fundamentais aliadas no processo de ensino-aprendizagem, pois serve para evidenciar a
“‘existéncia de um mundo positivo, real, que pode ser captado pelas imagens, dai a
permanéncia da valorizagdo dos documentarios que teriam um compromisso maior com a
realidade” (Abud, 2003, p. 189).

Contudo, é importante salientar que o trabalho com os filmes de forma reflexiva e
contundente requer, como ja foi dito acima, um manuseio pautado em um planejamento que
conduz o aluno a reflexdo que vai do conteudo filmico as questdes sociais e politicas de
producao inerentes ao fazer cinema. Esse planejamento deve sempre ser conduzido pelo
professor, que €, de acordo com Marcos Silva e Alcides Freire Ramos, “planejador,
acompanhante e analista orientador, articulando a tarefa a outras praticas e problemas de
estudo que estejam em pauta com aquele grupo” (2011, p 12). Por isso, é salutar entender
também que os famosos “filmes historicos”, muito utilizados pelos professores, seja na forma
ilustrativa convencional ou analitica, de acordo com Napolitano (2003), geralmente “revela
muito mais sobre a sociedade contemporanea que o produziu do que sobre o passado nele

encenado e representado. (2003, p. 39)

O Regime civil-militar (1964-1985) no cinema

As representacoes filmicas que tem como pano de fundo o periodo da Ditatura civil-
militar (1964-1985) no Brasil sdo produg¢des que passaram por mudangas que vao desde a
denuncia do autoritarismo e repressao dos governos militares, ao resgaste da memaria do
passado recente da histéria do pais, ou, também, do carater heroico e derrotista da acao
dos guerrilheiros. Essa é a percepcao de Marcia de Souza Santos (Santos, 2016 apud
Monteiro, 2023), que avalia as produgdes cinematograficas da década de 1980 como
ambigua, em virtude da forma como se apresentam as historias de resisténcia, ou seja, na
condicéo de vencidos pela repressdo do regime, e ao mesmo tempo tidos como herdis por
suas agbes de combate ao mesmo. Conforme a autora (2011), ao analisar filmes que
abordam essa tematica, afirma que existe um maior destaque nas narrativas que privilegiam
uma histéria voltada para a vida daqueles que participaram das organizagées que
combateram o regime repressor, narrativa essa contada do ponto de vista da “historia dos
vencidos”. A autora destaca ainda que “o cinema brasileiro preocupado com a histéria desse

periodo caracteriza-se pela recorréncia aos guerrilheiros que atuaram na luta armada, em



detrimento de outros assuntos passiveis de serem explorados no interior da tematica
ditatorial” (Santos, 2011, p. 64).

Assim, mais recentemente, a partir dos anos 2000, de acordo com Monteiro (2023),
as produgdes apresentam uma mudanga no sentido de revisar o periodo através das telas
deslocando o foco das histérias contadas para a vida privada e cotidiana daqueles que
estiveram envolvidos no lado oposto ao poder vigente. E o que aponta Rossini (2006) sobre

essas produgdes cinematograficas:

Se, como aponta Miriam de S. Rossini (2006), as representagdes filmicas da
resisténcia a ditadura militar produzidas na década de 1990 tinham como marca o
esvaziamento, a representacao de uma luta sem sentido, em meados dos anos 2000
a producdo cinematografica de ficcdo da sinais de mudancgas na interpretagédo e
representagédo desse passado (Rossini apud Feitosa, 2013, p. 278-79).

Dessa forma, exemplos de filmes como Os Inconfidentes (Joaquim Pedro, 1972) e
Marighella, retrato falado de um guerrilheiro (Silvio Tendler, 2012) evidenciam essas
diferengas das imagens e narrativas sobre o periodo militar. O primeiro, de acordo com
Vitéria Azevedo de Fonseca (2021), faz parte do “Cinema Novo” e foi produzido sob a ideia
de histdria alegorica, ou seja, recorrem ao passado da histéria do Brasil e relacionam o
mesmo aos acontecimentos politicos do momento de sua producdo. Dessa forma, essa
forma de abordagem garantiu que o conteudo dos filmes viesse carregado de criticas ao
Regime Militar se atendo a narrativas camufladas para evitar maiores represalias por parte
da censura daquele momento. Ja o segundo, faz parte de outro momento histérico, conforme
relata Monteiro:

Até 2012, o Brasil viveu sob os governos petistas de Luis Inacio Lula da Silva e Dilma
Rousseff, ambos marcados por iniciativas de esclarecimento maior do passado
ditatorial, como a Lei de Acesso a Informacgéao, a abertura de arquivos e a Comissao
Nacional da Verdade. Simultaneamente, as verbas maiores destinadas a educacéao
universitaria e aos projetos de pdés-graduagdo contribuiram para a realizagdo de
produtos audiovisuais de reconstrugcdo e difusdo de memorias sobre a ditadura
(Monteiro, 2023, p. 50).

Assim, enquanto as primeiras producdes se esforcavam para denunciar o regime de
forma velada e alegérica, as produgdes mais recentes buscam, de forma mais aberta, trazer
a tona memodrias que foram marginalizadas, muitas vezes representando personagens
famosos do periodo que combateram, de forma organizada, ativamente os governos
militares. Para Santos, “Na arte cinematografica brasileira, produzida a partir do periodo poés-
ditatorial (ou seja, apos 1985), constata-se uma busca de ressignificagdo desse passado
recente (2011, p. 63). Assim, € notdério que o cinema que retrata o referido capitulo da

histéria nacional recente mudou de orientacdo na mesma medida em que houve mudancas



politicas de superagdo das formas de governo autoritarias que tendo passado para uma
normalidade democratica, passou a explorar e resgatar um passado dificil e sensivel. Esse
distanciamento temporal, na visdao de Marcia de Souza Santos (2011), tem permitido uma
preocupagao maior com a ativagdo de uma memoria que pode trazer as experiéncias mais
traumaticas produzidas no referido periodo que, de acordo com a autora, sao dificeis de
serem trabalhadas. Nas palavras de Gutfreind e Stigger:
Nao é uma tendéncia dos filmes brasileiros sobre a ditadura militar relatar a histéria
de formagéo dos grupos guerrilheiros, como brevemente descrevemos nesse artigo.
Tao pouco € narrado o motivo e o contexto que derrubou o presidente Jodo Goulart
no golpe do dia 10 de abril. Em sua maioria, os filmes mostram as cenas barbaras
de tortura e a sobrevivéncia das vitimas. Por essa razdo, a morte de Marighella é
evidenciada nos filmes Batismo de sangue e Marighella, retrato falado de um

guerrilheiro. E o enfoque da narrativa esta em tentar desvendar quem poderia ter
denunciado Carlos Marighella a policia (2013, p. 57).

Parte do cinema produzido no periodo, momento em que o poder estava sob a posse
dos militares e os recursos para o audiovisual eram controlados pela Divisdo de Censura de
Diversées Publicas (DCDP), criada pelo Governo Militar (1964-1985) (Taniolo E Hamel,
2015), tem essa caracteristica peculiar de ser desenvolvido com baixo orgamento, uma

tendéncia que, na visdo de Marc Ferro

Apesar de o cinema possuir um carater independente face ao poder, trazendo dentro
de si elementos que fornecem a contra-analise de sua sociedade, um tipo em
especial é eleito como o lugar privilegiado de sua manifestagédo: “o filme realizado
COM poucos recursos que, em certos casos, pelo menos, permite a um grupo ‘tomar
a palavra™ (Ferro, 1992, p. 116 apud Morettin, 2003, p. 16).

Desse modo, causa condi¢gdes para expressdo de novas ideologias e visdes de
mundo que vao na contraméao do controle exercido por regimes politicos que restringem as
liberdades, inclusive de expresséo artistica, agindo, na visao de Barros (2016), na forma de
um “contrapoder”. Nesse sentido, a finalidade do cinema pode passar a estar relacionada a
apreciacao ou exposi¢ao, a sociedade brasileira, a maneira como o quadro institucional esta
sendo manipulado. No ambito do poder instituido, por meio da censura (Ridenti, 2018), tais
governos controlaram o meio cultural, supervisionando e censurando narrativas contrarias
as suas visdes de mundo e ideologias politicas. O cinema, portanto, tem essa caracteristica
de agir como forma de resisténcia. Para Barros, “se o Cinema com sua produgao filmica
pode ser examinado como ‘instrumento de dominagado’ e de imposigdo hegemdnica, ele
também pode ser examinado como meio de ‘resisténcia” (2016, p. 24). O autor analisa o
resultado da linguagem filmica como aquela que pode dar voz aos grupos politicamente



marginalizados ou resistentes em cenarios politicos distorcidos pelas formas de dominagao,
seguido de formas de repressao, geralmente agressiva do ponto de vista da violéncia.
Ademais, dentre as formas de se fazer cinema, o documentario tem sido recorrente
nas produgdes sobre o periodo historico citado. Muito por conta de seu valor testemunhal e
documental e sua aproximagdo com a pesquisa histérica. Na perspectiva de Rech e
Gutfreind, “pela sua natureza testemunhal, o documentario contribui para o rompimento do
siléncio dos sujeitos historicos, servindo como um ouvinte para suas memoarias” (2011, p.
139). Como afirma Monteiro “O documentario adota uma ambicdo de maior fidelidade a
realidade extrafilmica, mesmo que nao seja possivel reconstrui-la por completo, e um
compromisso ético maior com eventos e personagens reais” (2023, p. 56). Os documentarios
que propdem a contar as historias desse passado recente da historia do Brasil tem se
dedicado ao resgate da memoria através do uso de testemunhos que corroboram as visdes
que se tem construido sobre o periodo. Santos destaca que:
Por se tratar de um passado recente, como é o caso do regime militar brasileiro, os
testemunhos que vivenciaram a experiéncia da ditadura adquirem um valor
consideravel para a produgdo cinematografica. Observou-se que todos os filmes

analisados buscaram a memoria originada dos testemunhos como formas de
legitimagdo da representacéo filmica produzida (Santos, 2011, p. 70).

De acordo com o apontamento da autora, o recurso da memoria como foco de analise
nos documentarios tem sido de fundamental importancia na tarefa de trazer luz para os
problemas relacionados a falta de acesso aos arquivos politicos institucionais do Regime
Militar. Para Maria Rodrigues Souza (2007 apud Santos, 2011), o cinema atua como
“arquivo-suplementar’” em relagdo arquivos oficiais que, inclusive no momento em que a
presente pesquisa esta sendo realizada, continuam restritos ao grande publico. No entanto,
alguns autores alertam para os perigos do fazer documentario ou do filme-testemunho como
prova cabal do passado e a tendéncia de se confundir a memaria com a lembranga (Feitosa,
2013). E importante ressaltar que apesar do uso do testemunho como forma de legitimacéo
dos documentarios cada detalhe presente nessas obras levam a assinatura de seus
realizadores, e por assim dizer, suas visdes de mundo e pontos de vistas. Sendo assim, as
“‘escolhas como a trilha sonora usada, planos, momentos de corte, tipos de luz, uso de som
direto, voz off sdo elementos pelos quais a mensagem do filme é transmitida e seu discurso
€ percebido” (Rech; Gutfreind, 2011, p. 136).

Assim sendo, os documentarios podem atuar como recurso pedagogico para
instrugdo das novas geragdes acerca do passado recente através do uso instrumental da

memoria que, de acordo com Tomaim:



Eleger o documentério como lugar e midia “de memdria” nos leva a problematizar o
quanto este tipo de cinema autoriza um jogo multifacetario capaz de instrumentalizar
memorias ressignificando as ou ndo —, atualizar sentimentos e ressentimentos e, por
fim, caracterizar-se como um espago de reconfiguragcdo de significados e
experiéncias das identidades de grupos sociais. (Tomaim, 2019, p. 122).

Além disso, podem também servir para a analise dos resquicios da ditadura nos dias
atuais, algo muito presente nas criticas sociais presentes nas narrativas propostas pelo
cinema (Monteiro, 2023). Dessa maneira, Souza sugere que “ao exercer influéncia sobre os
olhares do publico a respeito da Historia, o cinema e a televisao tém se tornado agentes que
produzem uma forma particular de conhecimento historico” (2021, p. 315), portanto,
contribue para a exposi¢ao do entendimento sobre o passado através da imagem filmica e
de suas multiplas faces, a exemplo do documentario cuja a abordagem é a memoaria extraida
a partir do testemunho. Dentre as varias possibilidades de documentarios que abordam o
passado recente e que podem contribuir diretamente para o ensino de historia, o objeto de
analise da presente pesquisa sera uma analise qualitativa e possibilidades pedagogicas da
cinebiografia de Carlos Mariguela, dirigida pelo cineasta Silvio Tendler, Mariguela: o Retrato

falado do guerrilheiro, produzida em 2001.

O documentario “Mariguella: o Retrato falado do guerrilheiro”, de Silvio Tendler

(2001), como recurso pedagogico no ensino de histéria

Trabalhar com documentarios no ensino de histéria € uma pratica que deve levar a
questao da problematizagao das obras escolhidas sobre determinado periodo histérico que
se pretende abordar. Para tanto, o docente precisa compreender tais obras e propor uma
discussao devidamente orientada para facilitar o processo de ensino, podendo, inclusive, se
valer de mais de um filme ou documentario que trata da mesma tematica para confrontar
pontos de vistas e exemplificar como o fazer documentario se estrutura e quais os recursos
se usam para surtir os efeitos desejados pelo publico alvo ou mensagem que se pretende
passar. O objetivo da aprendizagem utilizando a linguagem filmica, de acordo com Eric de
Sales (2010) nesse ponto seria, problematizar o filme/documentario sem, no entanto,
desqualificar o trabalho feito pelo cineasta. Outra questao fundamental nesse processo seria

a aproximagao entre documentario e verdade. Conforme Marcos Napolitano,

[...] o professor deve evitar partir do principio que a abordagem dada ao documentario
€ a Unica possivel ao tema retratado ou que o conteudo mostrado é a realidade social
ou a verdade cientifica sobre o assunto. O documentario [...] € um género de filme
que implica um conjunto [...] de escolhas dos profissionais envolvidos na sua
realizagdo (2008, p. 31, apud De Sales, 2010, p. 243).



Dessa forma, mesmo que os documentarios paregcam ser convincentes e claros em
suas mensagens, ainda sim, podem ser resultado de opgdes que os produtores tomam para

si e que, portanto, estdo estampados na obra. Outro apontamento metodoldgico para o trato
com esse tipo de recurso sugere que “Outra forma de trabalhar o documentario seria por

meio das representacdes, pois, como o filme é uma visao do diretor/autor, do autor ou do
produtor, carrega pré-conceitos sobre alguns moldes” (De Sales, 2010, p. 244). Ou seja, € 0
resultado direto da compreensao destes com o objeto abordado na narrativa. Assim, todas
as produgdes tém por objetivo, de acordo com o autor, o convencimento e sao realizadas
segundo os seus lugares de fala. E incoerente, exemplifica De Sales (2010), um filme sobre
o MST (Movimento dos Trabalhadores Sem Terra) que tendo sido produzido por alguém que
esteja alinhado com os principios do movimento, coloque o mesmo numa condigéo de vilania
ou que ponha em duvida a legitimidade de suas formas de luta.

Nesse caso, a cinebiografia de Carlos Mariguela e sua participagao de lideranga no
movimento de resisténcia ocasionado no contexto da repressao politica do Regime Militar
(1964-1985) do cineasta Silvio Tendler, Mariguela: Retrato falado do guerrilheiro (2001) é
um exemplo a ser analisado do ponto de vista pedagégico. E importante salientar que o
interesse pelo personagem se tornou maior a partir dos anos 2000, onde 0 mesmo passou
da condicdo de “Execrado publicamente nos tempos de ditadura, nos ultimos anos tem
surgido como um herdi nacional, quase um mito. Exemplo disso € a proliferacédo de
biografias, filmes de fic¢do e ndo-ficgdo em que o eixo da narrativa € Marighella e seus feitos”
(2024, p. 275). O que se percebe nessa mudancga de olhares para Carlos Mariguella, na
visdo de Monteiro (2023) é que as mudancgas politicas no Brasil, especialmente apos 2013,
passaram a realizar novos resgastes da memoria acerca do Regime civil-militar relendo
trajetdrias politicas fundamentais que estiveram inseridas nesses eventos.

A cinebiografia faz um passeio nao apenas pela vida politica do guerrilheiro e de sua
atuacao como deputado eleito pelo PCB em 1946, mas de sua vida privada, de suas relacoes
familiares e amizades mantidas pelo ideal de combate ao governo ditatorial. De acordo com
Sara Alves Feitosa, “Marighella — Retrato falado do guerrilheiro, dirigido por Silvio Tendler
(2001), é a primeira produgao audiovisual brasileira a dedicar o olhar a trajetéria do inimigo
namero “um” da ditadura civil-militar brasileira (1964-1985)" (2013, p. 276-77). O
documentario parte de entrevistas com pessoas que tiveram relagao direta com Mariguella

e contam a trajetéria de sua vida politica, formacéao ideoldgica e participacdo de lideranga



no movimento de guerrilha que resistiu a instituicdo da ditadura militar no pais. O trabalho
de Tendler se vale também de imagens de arquivo, documentos escritos e videos produzidos
na década de 1960. Conforme Feitosa (2013, p. 282), “Tendler chama a ateng¢ao para as
poucas imagens disponiveis de Marighella. Desse modo, a solu¢ado na montagem é o uso
das parcas fotografias do protagonista as imagens-documento (Feitosa, 2012) do periodo
representado”. Para a autora, a escassez de imagens do personagem é um grande desafio
para a narrativa do diretor e argumenta que a estratégia utilizada pelo mesmo foi reconstruir
o contexto em que Mariguella esteve inserido por meio de imagens produzidas no periodo
em que o guerrilheiro foi contemporaneo, sempre associando aos acontecimentos politicos
de grande repercusséo. Essa associagao entre imagens-documento do periodo também foi
muito utilizada para justificar imagens de arquivo de varios periodos e momentos historicos
presentes no filme, tais como: o Estado Novo, a Revolugao Cubana e o golpe militar de 1964
(Feitosa, 2013).

Outra questao que ganha destaque na narrativa € a énfase na morte do personagem
e as condicdées em que o mesmo foi delatado para a policia. De acordo com Gutfreind e

Stigger:

Nesse caminho, o filme equilibra anedotas contadas por amigos e familiares, que
legitimam seu bom carater, com a histéria do homem politico. Mas, assim como no
filme de Helvécio Ratton, a morte de Marighella tem um grande espaco dentro da
narrativa. Ao final de Marighella, retrato falado de um guerrilheiro ha o depoimento
do Frei Fernando, que diz ter denunciado Marighella depois de ter sido barbaramente
torturado (2013, p. 54-55).

Assim, essa procura ganha um ar de investigagao ao explorar os depoimentos de
pessoas que estiveram diretamente relacionadas a Mariguella dentro do processo de
guerrilha desempenhado pela ALN (Agao Libertadora Nacional), a exemplo do depoimento
do Frei Fernando como delator do guerrilheiro, no entanto, afirmando que nao foi o primeiro
a dar informacgdes da localizacdo do mesmo, € importante lembrar que o referido frei cede
as pressdes por meio da tortura. Desse modo, o objetivo de explorar de forma mais
detalhada as nuances da morte do inimigo numero “um” do regime militar, legitimam a sua
associagao a condigcao de herdi (ou seria um martir?), afinal, conforme Gutfreind e Stigger,
“‘Enquanto que outros personagens nos filmes temiam a violéncia da policia politica do
regime militar, Marighella foi um homem que fez de sua vida uma luta para o melhor do
Brasil, combateu e resistiu a duas ditaduras, foi torturado e acabou sendo brutalmente
assassinado (2013, p. 55).” Sendo assim, o fato de Mariguella ter morrido por um ideal de
combate ao autoritarismo do seu tempo e ter enfrentado as forcas desproporcionais do



governo ditatorial o coloca nesse patamar de herdi, aliado ao fato de que sua resisténcia
representou uma pequena parcela da populagdo que nao se envolveu direta ou
indiretamente nas variadas formas de resisténcia. Ao explorar a filmografia que resgatam a
memoria de alguns representantes da resisténcia armado no Brasil contra o regime,

Gutfreind e Stigger fazem o seguinte apontamento:

Como ja evidenciamos, os filmes tendem a narrar as histérias dos militantes
destacando a coragem e o desejo de lutar num momento politico hostil, contrapondo
desse modo, grande parte dos personagens que representam parte da populagao
brasileira, que temiam uma reacdo. Tal fato caracteriza o heroismo desses
personagens, e em especial, os lideres Lamarca e Marighella. Nas narrativas, os
guerrilheiros se agrupam em pequenas organizagdes para combater a ditadura
militar. Assim, nesse panorama, o lider da organizagdo da ALN se destaca em dois
filmes: Batismo de sangue (Helvécio Ratton, 2007) e Marighella, retrato falado de um
guerrilheiro (Silvio Tendler, 2001) (2013, p. 53).

Dessa forma, fica evidente no documentario essa proposta de ler o personagem
Carlos Mariguela como sendo um herdéi que lutou e morreu por aquilo que acreditava. Essa
forma de enxerga-lo parece ser diferente daquela que o lembrava como um terrorista ou
agitador inimigo do governo, aquela que o tratava como derrotado pelo regime. Ao que
parece, apesar de sua morte combatendo as referidas forgas desproporcionais do Estado, o
documentario de Tendler traz essa visao mais voltada para compreender Mariguella como
um herdi morto em servigo.

Mais uma questado que chama atencdo na obra de Tendler, seria a sua opgao pela
forma de narrar os acontecimentos. Quando narra os eventos relacionados a histoéria do
Brasil, tais como o Estado Novo e o golpe de 1964, geralmente o faz em terceira pessoa,
porém, muitas vezes quando o alvo da narragédo é o proprio Mariguela o narrador faz em
primeira pessoa, conferindo carater de pessoalidade na narragdao. Assim, ha uma variagao
do uso da chamada voz over (Feitosa, 2013), ou seja, o narrador escolhe narrar de forma
mais intima os acontecimentos ao mudar o emprego desse tipo de voz muito utilizada em
documentarios. As questdes de analise levantadas até aqui servem de mote para discussao
de como o cinema e sua linguagem cinematografica podem servir ao ensino, nesse caso o
ensino de Histodria. O documentario em analise permite ponderar sobre aspectos diversos
que estdo dentro e fora da obra numa proposta que permite uma andlise interna (com
aplicacao de fichas técnicas) e externa, essa ultima relacionada ao contexto de produg¢ao do
filme, como o ano de langamento e pais de origem (Bittencourt, 2008, p. 377). Conforme
Vitoria Azevedo da Fonseca:

Por outro lado, podemos observar e questionar aspectos especificos do filme: de que
maneira “essa sociedade” representa o seu passado nos filmes? De que maneira um



filme constréi sua abordagem sobre o passado? Ele propde permanéncias ou
rupturas? Ele dialoga com um senso comum ou prop&e inovar na abordagem? Ele
dialoga com memérias histéricas? Dialoga com representacdes do passado? Qual a
relacdo que estabelece com a historiografia? Esses aspectos especificos nos levam
a compreender como essa sociedade representa seu passado no cinema (Fonseca,
2021, p. 416).

Assim, os questionamentos feitos pela autora sao relevantes numa situacao de ensino
de historia em que o professor conduz as perguntas e os estudantes buscam na narrativa
as respostas, podendo, inclusive, comparar com leituras de textos historiograficos que
versam sobre o assunto. Na visdo de Nice Rejane de Oliveira (2018), o conhecimento da
técnica de produgédo cinematografica em conjunto com metodologias de ensino séo
essenciais e produzem juntas competéncias que permitem aos alunos a leitura e

desnaturalizagao das imagens.

Por fim, cabe ressaltar que as imagens tém um poder de disseminagao que mobiliza,
conforme Souza (2021), ndo apenas o interesse dos estudantes pela referida disciplina, mas
em sentido mais amplo, a cultura histérica, os repertorios sociais e valores presentes do
interior da cultura. Assim, tem-se no cinema um importante potencializador da cultura e
consciéncia historica promovida pelas operagdes intelectuais que permitem ler o mundo de

forma mais assertiva.
Consideragoes finais

Ao observar os estudos sobre o papel didatico e pedagdgico que o cinema pode
oferecer, foi constatado que as pesquisas apontam para uma contribuicdo singular no
ensino-aprendizagem para a disciplina de historia. A pesquisa tragou como objetivo a analise
do filme Mariguella, retrato falado do guerrilheiro, de Silvio Tendler (2001) como recurso
pedagogico no ensino de histéria. Além do levantamento de dados da pesquisa histérico
sobre o cinema e suas possibilidades de aplicacdo metodolégica no ensino de histoéria. O
contato com leituras prévias, como os estudos sobre cinema do historiador francés Marc
Ferro (1992), Marcos Napolitano (2003) demonstrou que o documento filmico pode contribuir
tanto quanto as tradicionais formas de documentos para a construcido do conhecimento
histérico. Na mesma medida, o ensino de histéria também passou a ser beneficiado pelas
possibilidades e potencial pedagdgico dessa forma de arte. Para Napolitano, a “histéria &
uma das disciplinas mais afeitas a atividades com cinema. O chamado “filme histérico” € um

dos géneros mais consagrados na histéria do cinema mundial” (2003, p. 39).



Vale lembrar, como ja foi apontado anteriormente, que esse género, extremamente
popular e consumivel pelo seu publico, tem a marca do tempo presente em suas entrelinhas
(Napolitano, 2003).

Apesar de ja existirem alguns estudos sobre o documentario em questao, nao foram
encontrados disponiveis trabalhos sobre o papel pedagdgico que o mesmo pode trazer para
0 ensino de historia do tempo presente. Os resultados que a pesquisa obteve estao
relacionados a necessidade de (re)conhecimento da memdria social do passado recente da
histéria do Brasil, objetivo explorado através da contribuicdo do documento filmico. Ja foi
discutido em um dos topicos do presente artigo que os documentarios podem atuar como
recurso pedagdgico para instrugdo das novas geragdes acerca do passado recente através
do uso instrumental da memodria que estda sendo constantemente oportunizada,
ressignificada e atualizada (Tomaim, 2019) ao explorarem os sentimentos e ressentimentos
politicos especialmente dos grupos sociais que foram vitimas diretas desse longo processo.
Portanto, Souza (2021) sugere que o cinema tem a caracteristica de ser um agente a servigo
da Historia, que, portanto, contribue para a exposi¢ao do entendimento sobre o passado
através da imagem filmica e de suas multiplas faces, a exemplo do documentario cuja a
abordagem é a memoria extraida a partir do testemunho

Por fim, respondendo a problematica inicial da pesquisa, a linguagem filmica, em
especial os documentarios, podem também servir para a analise dos resquicios da ditadura
nos dias atuais, algo muito presente nas criticas sociais das narrativas propostas pelo

cinema (Monteiro, 2023).
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