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RESUMO

As raizes do gotico, emergentes em meados do século XVIII como reagdo ao racionalismo
iluminista, estabeleceu-se na literatura como um género ‘resposta’, uma vez que, suas
caracteristicas principais estavam em criticar o falso sagrado e puro que era representado no
literario romantico da época. Nesse contexto, seus pilares fundamentais estdo em: castelos
esquecidos pelo tempo, protagonistas atormentados, atmosferas de sobrenatural iminente ¢ a
transgressdo de tabus sociais. J4 que, a arquitetura opressiva, os traumas psicolégicos e a
problematica de interagdes socioemocionais entre os personagens sao caracteristicas presentes
tanto no livro A maldi¢do da residéncia Hill (1959), quanto no seriado da netflix A maldi¢do
da residéncia Hill (2018) validam a presengca do gé€nero gotico. Pois, constituindo um
repertorio estético que se mostrou singularmente maledvel para migragdo a outras linguagens,
e no cinema, identificou-se neste acervo temadtico um terreno inexplorado que ultrapassa os
limites impostos pela narrativa visual, ao apresentar o terror e horror como figuras marcantes
que geram medo a quem lé ou vé. Logo, buscando validar seu nucleo gotico, este presente
trabalho ird se mostrar através de analises critico-argumentativas voltadas para a literatura e a
teledramaturgia presentes, a fim de fundamentar as possiveis explicagdes aos apontamentos

centrais € a outros que surgirem.

Palavras-chave: Gotico literario; Narrativa audiovisual; Adaptacao intersemidtica: Estética

do medo.



ABSTRACT

The roots of Gothic literature emerged in the mid-18th century as a reaction to Enlightenment
rationalism and established itself in literature as a ‘response’ genre, since its main
characteristics were to criticise the false sacred and pure that was represented in the romantic
literature of the time. In this context, its fundamental pillars are: castles forgotten by time,
tormented protagonists, atmospheres of imminent supernatural events, and the transgression
of social taboos. Since oppressive architecture, psychological trauma, and the problematic
socio-emotional interactions between characters are characteristics present in both the book,
The Haunting of Hill House (1959) and the series The Haunting of Hill House (2018), they
validate the presence of the Gothic genre. Constituting an aesthetic repertoire that has proven
to be uniquely malleable for migration to other languages, and in cinema, this thematic
collection has been identified as unexplored territory that goes beyond the limits imposed by
visual narrative, presenting terror and horror as striking figures that generate fear in those who
read or watch. Therefore, seeking to validate its Gothic core, this present work will be
demonstrated through critical-argumentative analyses focused on the literature and television
drama present, in order to substantiate possible explanations for the central points and others

that may arise.

Keywords: Gothic literature; Audiovisual narrative; Intersemiotic adaptation; Aesthetics of

fear.



SUMARIO

1 INTRODUCAO

2 REFERENCIAL TEORICO

3 METODOLOGIA

4 DISCUSSAO TEORICA AO GOTICO: Cinema Versus Literatura
5 CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

10
12
13
21

22



10

2 INTRODUCAO

O filme desafio do além - The Haunting (1963), dirigido por Robert Wise, a partir do
romance homdénimo de Shirley Jackson, ergue-se ndo como um mero exemplar do subgénero,
mas como sua pedra angular cinematografica, uma obra que transubstancia a convengao
literaria em uma experiéncia sensorial e psicologica de rara poténcia.

Essa perspectiva se caracteriza pela presenga do macabro, do sobrenatural, da
arquitetura opressiva e pela investigagdo dos reconditos mais sombrios da mente humana em
uma forma de que € nessa interse¢do sinistra que nos deparamos com a mesma trama de
Jackson feita em 1959, erguendo sua estrutura arrepiante e desnorteadora sob a visdo de
diferentes panoramas que se mostra a quem desbrava a obra. Os cenarios apresentam-se quase
que completamente adversos aos dos demais personagens, evidenciando que um unico ponto
de vista pode mudar toda uma trajetoria.

Posteriormente; pouco mais de meio século da publicagdo do original literario, o
diretor de cinema Mike Flanagan (2018) decide dar vida as escrituras, por meio da
teledramaturgia. E, fez isso em conjunto a uma transposi¢ao de ideais goticos surrealistas e
um dialogo critico e, de certa forma, fiel ao apanhado principal.

Assim, o seriado A Maldi¢do da Residéncia Hill foi transmitido pela Netflix em 2018,
funcionando como uma espécie de homenagem meticulosa e uma repaginagao ousada, com
caracteristicas mais explicitas e desenvolvimento de enredo voltado para o terror psicoldgico
e gatilhos pds-traumaticos de cada individuo habitante da mansdo. Nesse contexto, ¢ possivel
dizer que ambas as versoes, embora concebidas em midias e contextos historicos divergentes,
sao unificadas por uma devogao visceral aos principios fundamentais do gético.

Dito isto, este artigo tem como objetivo principal analisar, a partir da ambientagao,
enredo, constru¢do de personagens e a linguagem visual se, de fato, os temas de trauma,
loucura e a assombracao inescapavel do passado explorados sdo pertencentes ao cinema
gbtico e nos seus objetivos especificos o trabalho pretende: a) analisar as caracteristicas do
gbtico presentes tanto no literario como no cinematografico; b) explicar como cada
personagem se desenvolve em diferentes panoramas diante do espectro do
leitor/telespectador; ¢) argumentar a partir da visao de Punter, como o gotico se originou e se
desenvolveu nos cenarios, literario e cinematico.

Trata-se de um trabalho de Conclusdo de Curso que, no dmbito académico se justifica,
porque pode ser utilizado como um exercicio de critica intermididtica, com potencial para

iluminar ideais e inspirar outros trabalhos académicos que queiram lidar com as continuidades
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e rupturas entre o gotico escrito e o gotico filmado, assim reafirmando a vitalidade e a
adaptabilidade deste modo estético. No ambito social, o trabalho pode contribuir para
fundamentar discussdes sobre a estética das midias distintas para abordar as nuances das
ansiedades mais intrinsecas da condi¢ao humana.

Quanto a sua estrutura, o trabalho estd organizado do seguinte modo: apds esta breve
introdugdo tem-se a se¢do 1 que trata do referencial tedrico do trabalho. Na secdo 3 expde-se a
metodologia adotada para elaboracdo do trabalho. A se¢do 4, desenvolve a discussdo teodrica
comparativa entre literatura e cinema e, por fim, nas consideracdes finais retomamos as
principais pesquisas do trabalho e fazemos algumas reflexdes sobre sua contribuigdo para a

academia.

2 REFERENCIAL TEORICO

A literatura goética, desde meados do século XVIII com O Castelo de Otranto de
Horace Walpole (1764), ergueu-se como um edificio textual assombrado, cujas fundacdes
repousam sobre a areia movedica do reprimido, do proscrito e do psicologicamente abissal.
Sua migracao para o dominio cinematografico ndo constitui mera transposi¢cao de cenarios ou
tramas, mas uma complexa metamorfose de linguagens, onde a materialidade das palavras
cede espaco a plasticidade das imagens em movimento e a sinestesia da trilha sonora.

David Punter, em sua analise em The Literature of Terror (1980), lanca luz sobre a
natureza intrinseca deste fendomeno literario, argumentando que seu cerne reside menos nos
espectros convencionais € mais na manifestacdo de uma ansiedade cultural profunda. E, esta
conceituacdo ¢ fundamental para entender a transi¢do para o cinema, uma vez que ha
literatura a fic¢do do inconsciente ¢ mediada pela imaginagdo do leitor, convocada por
descrigdes verbais de espacgos claustrofobicos e personagens dilacerados.

Nesse contexto, o cineasta torna-se, nas palavras de uma derivagdo punteriana, o
arquiteto de um inconsciente coletivo projetado na tela (Punter, 1996). Portanto, as discussoes
acerca da literatura gotica colocando em evidéncia a teledramaturgia, deve iniciar-se pelo
reconhecimento de que o gotico cinematografico ndo ¢ um género estanque, mas um modo
estético e tematico que permeia diversas correntes, € ele encontra seu ber¢o mais puro nos
filmes expressionistas alemaes. Um exemplo cléassico é Nosferatu (1922).

Ja no cinema esse inconsciente ganha corporeidade visual e sonora imediata, e o que
era sugestao transforma-se em apari¢ao, onde a camera, com seus angulos obliquos, jogos de

luz e sombra — o chiaroscuro' herdado da pintura e tdo caro ao expressionismo alemao — ¢ a
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montagem descontinua, torna-se o instrumento perfeito para visualizar essa ansiedade.
Portanto, a perspectiva do gotico no cinema ¢ a de um espectro que assumiu uma nova e
poderosa forma e que, porventura, lhe transcende a mera representacdo do macabro para
tornar-se uma lente distorcida, porém incrivelmente lacida, através da qual a cultura examina
suas proprias fissuras. E, se o gotico literario falava do indizivel por meio da metafora
narrativa, o gotico cinematografico o mostra, o faz respirar, sangrar e pairar na penumbra da
sala escura.

Vale destacar que, no ambito cinematografico, a arquitetura dos castelos deu lugar a
arquitetura da mente e da sociedade filmadas, mas a sensacdo de inquietacdo perante o
abismo, seja ele historico, psicoldgico ou existencial, permanece a mesma. O cinema, assim,
nao esgota o potencial da literatura gotica. Ele, antes, reinventa-a, provando que suas sombras
sdo longas, adaptaveis e profundamente necessarias para continuarmos a dialogar, mesmo que
as cegas, com 0s monstros que se criam inconscientemente. No entanto, seria deprimente ver
0 gotico no cinema apenas sob a égide do horror, pois sua perspectiva ¢ mais abrangente e
sutil.

Aqui, cabe observar que o goético melodramatico dos Universal Studios na década de
1930, por exemplo, embora povoado por monstros, centrava-se no caminho tragico e na
soliddo existencial dessas criaturas, explorando, assim, a vertente da simpatia pelo
personagem como, ja insinuada em Mary Shelley.

Ja os film noir* americanos dos anos 1940 e 1950 podem ser lidos como uma
transposi¢do urbana e modernista do gbtico. As sombras dos becos substituem os corredores
de castelos, a femme fatale, com seus segredos inescrutaveis, ¢ a herdeira direta das heroinas
perseguidas e das vilas ardilosas. E, a paranoia do protagonista em um mundo corrupto

espelha a ansiedade claustrofébica do herdi gotico.

Figura 1 — Robert Mitchum e Pamela Britton contracenando em fuga ao passado, 1947

Fonte: RKO Pictures, Out Of Past, 1947
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Avancando um pouco mais no tempo, percebe-se que o cinema contemporaneo, por
sua vez, expandiu dramaticamente essas perspectivas. Neste contexto, diretores como
Guillermo del Toro fazem do gotico um idioma visual barroco para explorar a historia politica
e a memoria traumatica. O Labirinto do Fauno (2006), onde o realismo brutal da guerra civil
espanhola se entrelaga com uma fantasia sombria € monstruosa, ¢ um nitido exemplo desse
idioma visual.

Segundo David Punter, o gético ndo deve ser entendido somente como um género
literario marcado pela presenca de fantasmas, monstros ou cendrios sombrios, mas como um
modo discursivo intensamente ligado as ansiedades culturais € aos traumas histéricos de um
corpo social. Em The Literature of Terror (1980), o autor resguarda que o gbtico atua como
uma narrativa do retorno do reprimido, isto ¢, daquilo que foi excluido, silenciado ou negado
pelo discurso racional e dominante. Dessa forma, o horror gético ergue-se nao apenas do
sobrenatural explicito, mas da variabilidade psicolégica, da fragmentagao do sujeito e da
constante ameaca de colapso entre razdo e loucura. Para Punter, o gotico mostra aquilo que a
cultura tenta ocultar, tornando-se um espaco privilegiado para a manifestacio do medo, da
culpa e do trauma coletivo. Além disso, Punter concede papel central aos espagos goticos, que
deixam de ser cenarios comuns para atuar como agentes ativos da narrativa.

Castelos, ruinas e, sobretudo, casas assombradas sdo concebidas como extensdes
simbdlicas da mente humana, refletindo estados emocionais deteriorados e conflitos internos
dos personagens. Conforme afirma o autor: “Os cendrios goticos ndo sao simples ambientes,
mas exteriorizagdes de estados psiquicos; sdo paisagens do inconsciente tornadas concretas,
nas quais os personagens sao forcados a confrontar aquilo que foi reprimido” (Punter, 1996, p.
123). Assim, a arquitetura gotica efetua o trauma e modifica o espago em uma forca
opressiva, capaz de manipular comportamentos, distorcer percep¢des e conduzir o0s
personagens a desintegracao psicoldogica — elemento fundamental para a analise de obras

como A Maldigao da Residéncia Hill.

3 METODOLOGIA

O presente estudo demanda uma abordagem metodologica de natureza qualitativa e

interpretativa, alinhada as premissas da compreensdao profunda de fendmenos culturais

'técnica artistica de alto contraste que utiliza luz intensa e sombras profundas.
2sd30 dramas policiais marcado por cinismo e tramas sombrias.



14

complexos. Trata-se de uma pesquisa bibliografica e analitica, cujo corpus central ¢ a série de
2018 e o livro de 1959. Com isso, o trabalho ndo objetiva uma comparagdo linear entre as
duas obras, mas sim investigar como o filme opera uma transposi¢ao midiatica dos principios
tedricos do gotico literario para a linguagem cinematografica. De modo mais especifico o
trabalho busca analisar as caracteristicas do gotico presentes tanto no literdrio como no
cinematografico, explicar como cada personagem se desenvolve em diferentes panoramas
diante do espectro do leitor/telespectador e argumentar a partir da visdo de autores como
Punter, como o gotico se originou e se desenvolveu nos cenarios, literario e cinematico.

Com isso, o trabalho pretende fornecer um arcabougo sistematico para demonstrar que
o terror em A Maldi¢do da Residéncia Hill ¢é, antes de tudo, um efeito de linguagem
cinematografica a servico de uma profunda reflexdo gética sobre o ser, o espago e o passado.
Para esta finalidade aqui serdo observadas/os recortes textuais do romance e cenas
selecionadas da série, incluindo imagens (frames) que exemplificam os aspectos estéticos e
narrativos discutidos. Esses recortes serdo examinados a luz do referencial tedrico adotado,
buscando identificar como o terror psicoldgico ¢ o gotico se manifestam por meio da
linguagem literaria e cinematografica.

Dessa forma, a metodologia fornece uma estrutura sistemdtica para comprovar que o
horror em “A Maldi¢do da Residéncia Hill” ndo se apoia apenas no sobrenatural explicito,
mas se constroi como um efeito de linguagem e de atmosfera, articulado a reflexdo gotica

sobre o sujeito, o espago € o passado traumatico.

4 DISCUSSAO TEORICA AO GOTICO: Cinema Versus Literatura

Tanto na narrativa escrita quanto na narrativa cinematografica, um dos principais
pontos a se salientar ¢ a ambientacdo, uma vez que este € o elemento mais robusto e
compartilhado entre ambas as obras analisadas. No contexto do goético, a ambientagao
desempenha papel centralizado na constru¢do da tensdo e do medo, sendo responsavel por
provocar no leitor e no espectador a sensacao de inquietagao que antecede o climax narrativo.

Na sua obra A Maldicdo da Residéncia Hill (1959) pertencente ao género gotico,
Shirley Jackson (1959), com sua tipica economia de palavras que exponencialmente constroi
uma imensidao opressiva, em poucos paragrafos, apresenta a mansao por intermédio de uma
prosa simbolica. Pode-se dizer que ¢ um modo rebuscado de se referir ao megaldmano,
comumente associado aos castelos impenetraveis e cemitérios sombrios cheios de labirintos

antes vistos neste género.
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A casa ndo ¢ descrita com uma profusdo de detalhes barrocos, mas com uma precisao
anatomica e uma carga psicoldgica esmagadora, o que transmite a quem 1€ e vé a ideia de
lugar morbido e sem vida. Com isto, Jackson (1959) introduz a ideia de que o local possui
ideais proprios, ao descrever com atributos humanos algo inanimado. Sobre o assunto, Punter

(1996) explica que:

O gotico ¢, antes de tudo, uma literatura de pesadelos e sonhos; e uma das principais
formas em que isso se reflete ¢ nos cenarios. Os cenarios sdo, em certo sentido, os
‘personagens’ mais importantes em muitos contos goticos, eles estdo imbuidos de
uma vida sombria ¢ monstruosa propria ¢ atuam diretamente sobre os personagens
humanos, pressionando-os, distorcendo-os, corrompendo-os. O castelo, a ruina, a
mansdo decadente: estes ndo sdo meros cenarios, mas exteriorizagdes de estados
internos, da arquitetura decadente e assombrada da mente. Sdo paisagens do
inconsciente, tornadas concretas e tangiveis, nas quais os protagonistas sao forcados
a confrontar o que foi reprimido (Punter, 1996, p.123 ).

Punter atrela o cenario gotico como um organismo essencial para se ‘viver’ a historia
ao associar diretamente a figura dos personagens. Ja que, traz a ideia de que a ambientacao
amena e pouco habitada, corrobora para o aumento do medo e do panico. Outrora, traz os
aspectos sobrenaturais que discorrem a trama, onde os elementos sobrenaturais se
desenvolvem com sua infinidade de janelas, corredores e quartos inabitados, ¢ o palco
principal para a construcao do terror.

Flanagan (2018) usa e abusa dessa compreensdo, uma vez que sua tradugdo visual da
propriedade ¢ uma das conquistas mais notaveis da produgdo. Ja que, a dire¢do de fotografia,
frequentemente utilizando lentes angulares para enfatizar a vastidao e a solidao dos comodos,
e uma paleta de cores sombrias e terrosas interrompida pelo carmim sanguineo e antes palido,
reestrutura uma atmosfera de decadéncia envolta de elegancia.

Durante o espectro de cada um dos personagens, o jogo pode mudar, seja em uma
situagdo cotidiana, ou em uma cena de impacto, afirmando mais uma vez que o suspense nao
¢ gerado apenas pela tematica, mas onde este se desenvolve.

A cena seguinte, apresentada na Figura 2, integra a série A Maldi¢do da Residéncia
Hill (2018), criada e dirigida por Mike Flanagan. A narrativa acompanha a familia Crain, que
retorna a antiga mansao Hill apds uma tragédia ocorrida na infancia, quando passaram um
periodo vivendo na casa. Na cena em questdo, Luke Crain, ainda crianga, vivencia uma
experiéncia sobrenatural dentro da residéncia, evidenciando o papel da mansao como espago

central do horror psicolédgico.
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Figura 2 — Luke vé o ‘Homem da Cartola’

Fonte: Netflix, 2018, TIEPO1

Neste frame a figura esguia e distorcida do ‘Homem de Cartola’ numa vestimenta de
fraque, € uma imagem que remete ao século XIX, um anacronismo assustador que invade o
presente. A composicdo do plano ¢ crucial: Luke, uma crianga, estd em posi¢ao vulneravel,
enquanto a entidade ocupa o espaco verticalmente, dominando o enquadramento. A escuriddo
atras do ser traz ao telespectador a ideia de vazio existencial e obscuro, um portal para o
passado traumatico da casa que irrompe no presente familiar. E a subversdo total do lar como
reflgio a a0 mesmo tempo um centro de agonia, um pilar do horror gotico.

Esta forma de amostragem reverbera a tradicdo do cinema gotico, dos trabalhos
expressionistas alemades como O Gabinete do Dr. Caligari (1920), em que a disforia do
ambiente reflete diretamente a insanidade interior, como também as mansdes psicoticas dos
filmes de Hitchcock, como Rebecca (1940). Nesse sentido, casa ¢é, portanto, o coragao
palpitante do horror em ambas as obras, um personagem cuja presenca maligna e consciente
dita o ritmo e o tom da narrativa.

Outro ponto a se citar ¢ o corpo-texto. A estrutura narrativa de ambas as obras gira em
torno de uma investigacdo que ¢, na priori cientifica e racional, mas que o caminho logo se
desfaz pelas fundagdes irracionais e emocionais do ambiente. Neste ambito, no romance
apresentado, o Dr. John Montague, um académico obcecado pelo sobrenatural, retne um
grupo de assistentes: Eleanor Vance, Theodora, Luke Sanderson. Todos estes com um perfil
especifico que os induz a documentar e compreender os fendmenos da residéncia Hill. Mas, a
ideia inicial ¢ um experimento controlado, um esfor¢o para aplicar a logica ao que ndo se
explica, e ¢ neste momento que tudo se desanda.

No seriado de curta-metragem a proposta ¢ a mesma, embora Flanagan conduza o
grupo a se sustentar sob um objetivo emocional demasiadamente mais intimo, estes sendo os
irmaos Crain e seus associados, unidos ndo apenas pela curiosidade paranormal, mas pelo
trauma compartilhado de terem crescido naquela casa e pela tragédia que 14 ocorreu,

culminando na morte prematura da mae, Olivia.
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Esta alteragdo ¢ crucial e essencial para trazer a tona a tematica gotica de uma maneira
distinta, porém complementar, e a série adota esta repeticdo compulsiva como sua espinha

dorsal estrutural. Nas palavras de Punter (1996):

O enredo gotico raramente ¢ simples e linear; ¢, antes, um enredo de inundagéo, de
uma infiltragdo gradual e depois acelerada do passado no presente, do sobrenatural
no natural. E uma literatura do presente assombrado, onde as agdes de hoje sdo
perpetuamente minadas e derrubadas pelos pecados, segredos e recorréncias
insistentes de ontem. A narrativa ndo avanga tanto quanto gira em espiral para
dentro, em diregdo a revelagdo de uma verdade central e indizivel que tem fervilhado
no coracdo da familia, da linhagem ou do eu (Punter, 1996, p. 178).

Entdo, podemos inferir que o enredo ndo é apenas o ponto de partida, mas corresponde
a ligacdo entre o passado e o presente de cada personagem, contribuindo para que a proposta
do sobrenatural se afunde ao cruzar a narrativa do real com o irreal. Nesse parametro, a obra
de Jackson (1959) ¢ um estudo de terror psicoldgico lento que se desenvolve a medida que
cada personagem nota que estd imerso em um cenario anormal. E o que contribui a isto € que,
a ameaca raramente € explicita. Em vez disso, esta se insinua através de batidas insistentes em
portas, de risadas frias que ecoam em salas vazias, da escrita que aparece nas paredes e, mais
iconicamente, da implacavel e claustrofobica perseguicdo da casa a sensivel Eleanor Vance,
personagem esta que possui maior vulnerabilidade ao mundo espiritual.

O horror reside no escape da sanidade, e na divida sobre se os eventos sdo reais ou
projecdes de mentes fragilizadas. Assim, com o monte e desmonte do enredo, cada aspecto se
torna uma virgula para desencadear ainda mais catastrofes, com o medo do desconhecido
sendo um arquiteto da loucura, manipulando seus ocupantes até que suas personalidades se
desintegram.

A série A Maldicdo da Residéncia Hill (2018) tece um tapete complexo entre o
passado, com os verdes vividos na casa, € o presente, no retorno dos irmaos adultos,
mostrando como os fantasmas de Hill ndo sdo apenas entidades espectrais, mas memorias,
segredos de familia e traumas nao superados.

Seguindo essa perspectiva, ¢ certo dizer que cada flashback acarreta cada vez mais a
ideia de que toda a conjuntura da obra ¢ mais visceral e visual com as apari¢cdes do ‘Homem
da Cartola’ e da ‘Senhora do Rebolo’ que sdo figuras de pesadelo tangiveis, mas sua fun¢do
permanece a mesma, a de manifestar um passado violento e profano que se recusa a ser
enterrado.

E, esta técnica cinematica ¢ conhecida como haunting, que se traduz literalmente

como assombracdo, e que traz uma metafora para a histeria coletiva diante de uma ameaga
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paranormal e o balango das emocdes, sendo assim um veiculo de transposicdo de sentidos
pertencente ao gotico contemporaneo.

Outro ponto de partida da andlise, presente tanto no romance quanto na adaptagao
televisiva, sdo os personagens, que funcionam como mediadores da experiéncia gotica. Por
meio deles, o leitor e o telespectador percebem o grau de influéncia nefasta que a casa exerce
sobre os individuos. Em ambas as versdes, os personagens atuam como espelhos
fragmentados, refletindo diferentes facetas do trauma, do medo e da instabilidade psicologica
provocados pela mansao.

Uma destas facetas pode ser destacada em Eleanor ‘Nelly’ Vance, que emerge como a
protagonista tragica central, e por mais que Flanagan lhe conceda uma histéria de vida e uma
profundidade emocional muito mais elaboradas, no livro Eleanor ¢ descrita como uma pessoa
ingénua, aprisionada por uma vida de privagdes emocionais e responsabilidades opressivas,
apos cuidar por anos de uma mae doente. E, que sendo uma das primeiras visdes a enxergar a
casa ndo com terror inicial, mas com uma perversa sensa¢do de pertencimento. Isso porque, a
constru¢do inanimada sussurra para suas insegurangas e desejos mais profundos, seduzindo-a
com a promessa de um lar finalmente préprio, mesmo que este lar seja uma entidade
devoradora. A partir disso, sua jornada ¢ previsivel, rumo a agonia e manipulacao, ja que sua
conexao intrinseca com a casa ¢ a for¢a motriz da narrativa.

Na série A Maldi¢ao da Residéncia Hill (2018), os personagens Theodora, Luke ¢ o
Dr. Montague, as figuras masculinas, servem como contrapontos e espelhos para a fragilidade,
cada um reagindo a pressdo sobrenatural de maneira Unica, mas nenhum sucumbindo de
forma tdo completa e submissa, mas impulsiva e, outras vezes violenta. Logo, demonstrando
um contraste sutil entre os representantes femininos e masculinos.

Desse mesmo modo, a série aproveita a estrutura episodica para desenvolver cada
membro da familia Crain com um minucioso detalhe psicologico. Steven, o cético escritor que
lucra com a tragédia alheia enquanto nega a propria. Shirley, a controladora narcisista que
tenta enterrar o passado sob uma fachada de ordem doméstica. Theo, com a personalidade
emocionalmente fechada que usa luvas para bloquear o influxo de traumas alheios. Luke, o
espertinho que luta contra seus demonios literais e figurativos e Nelly, a corda mais fragil,
cujo destino parece inextricavelmente ligado a casa desde a infancia.

Flanagan utiliza a mansdo como um amplificador e um espelho distorcido de seus
traumas individuais. Com isto, o sobrenatural ataca cada um precisamente em seu ponto mais

vulneravel, tornando-se uma externalizacao de suas neuroses, culpas e medos mais profundos.
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Na Figura 3, apresenta-se uma cena da série A Maldi¢do da Residéncia Hill (2018),
criada e dirigida por Mike Flanagan, na qual Olivia Crain ¢ atormentada pela entidade
conhecida como Senhora do Rebolo dentro da mansao Hill, espago central da narrativa e

principal catalisador do horror psicolédgico.

Figura 3 — A ‘Senhora Rebolo’ atormentando Olivia

Fonte: Netflix, 2018, TIEPOS

Esta cena configura-se como um exemplo do gotico psicoldgico, pois o horror ndo se
manifesta por meio da violéncia fisica imediata, mas pela erosdo gradual da sanidade da
personagem. O momento retrata Olivia Crain sendo persuadida pela entidade conhecida como
Senhora do Rebolo, em um didlogo marcado por tensdo emocional e manipulagdo psicologica.
A proximidade fisica entre as personagens, aliada a expressdo de fragilidade de Olivia e a
postura dominante da entidade, transmite ao espectador a sensagdo de seducdo do mal e da
perda de controle mental, caracteristica central do gotico. Isso evidencia que a ameaga nao ¢
apenas fisica, mas mental e espiritual. Esses elementos sdo revelados na ‘conversa’ com
Olivia, que vestida de branco, remetendo a pureza e inocéncia, ¢ ‘abracada’ e atormentada por
Poppy Hill, a ‘Senhora do Rebolo’, vestida de preto e azul claro, que remete a morte e
corrupgao. O plano captura a sedugdao do mal e a erosdo da sanidade, onde o ambiente ¢ a sala
vermelha, o cora¢ao oculto e uterino da mansao.

O horror ndo reside apenas no jump scare, mas na persuasdo insidiosa. Poppy ndo
ataca, ela convence, corrompe a mente de Olivia a partir de dentro, fazendo-a acreditar que
matar os filhos ¢ um ato de amor e salvacao. Isto ecoa a ideia de David Punter (1996) de que o
gdbtico ¢ ‘o modo do trauma’, representando a repetigdo compulsiva de um passado doente,
sendo Poppy a personificacdo do trauma historico da casa, repetindo-se em Olivia.

Esta abordagem aprofunda a premissa de Jackson (1959), para quem a maldi¢ao ndo ¢
um simples fendmeno poltergeist, mas uma forca psiquica e emocional que se alimenta de

miséria humana, um conceito profundamente gotico onde o pecado original dos construtores e
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habitantes anteriores da casa, como Hugh e Olivia Crain na série, contaminam o local para
sempre, condenando todos os que nele habitam a reviver seus horrores.

Ademais, enquanto Jackson (1959) constréi o horror através da sugestdo e da
embaralhado de palavras através da prosa, Flanagan enfrenta o desafio de traduzir essa
atmosfera para a linguagem audiovisual. Isso pois, o sucesso da série se da na capacidade de
ser fiel ao espirito da obra, seja através do balanco de cenas ou script elaborado. A
cinematografia, assinada por Michael Fimognari, ¢ extremamente cautelosa, e o uso de planos
sequenciais mais longos, como ¢ visto no episddio ‘Duas Tempestades’, que intercala passado
e presente num fluxo temporal continuo, ¢ uma escolha estilistica brilhante que materializa a
ndo linearidade do trauma e a forma como o passado assombra o presente sem interrupg¢ao
dele.

A trilha sonora, composta por The Newton Brothers, merece destaque, pois ndo se
limita a efeitos sonoros pontuais ou a jump scares faceis. Trata-se de uma composi¢ao
predominantemente atmosférica, estruturada a partir de sons graves, sussurros distorcidos e
sons diegéticos amplificados, como o rangido da madeira, o estalo de uma lareira e o eco de
passos em corredores vazios, elementos que constroem um tecido sonoro continuo de
ansiedade e tensdo.

Na obra filmica a iluminagdo ¢ outro personagem: a luz natural raramente penetra a
casa, ¢ quando o faz, é poeirenta ¢ fraca. Nesse ponto de vista, as sombras sdo longas e
densas, escondendo ameagas reais ou imaginarias. E, esta abordagem visual conecta-se
diretamente com a tradi¢gdo do cinema gotico e de horror psicoldgico. A semelhanga mais
brilhante e perturbadora entre as duas obras ¢ o desfecho tragico de Nelly, j4 que ambas
convergem para a consumacao de seu destino sombrio.

No livro, a casa consuma sua posse sobre Eleanor, levando-a a cometer suicidio ao
conduzir seu carro contra uma arvore no terreno da propriedade, € sdo a0 mesmo tempo uma
libertagdo e a ultima sombra de normalidade em relagdo ao imagindrio sombrio em que
vivem. Nelly ndo escapa do horror, ela ¢ assimilada pela casa, tornando-se mais um dos seus
fantasmas eternos. E um aspecto da trama de carater devastador e ambiguo, que ressoa com o
pessimismo caracteristico de grande parte da ficgdo gotica, onde a fuga do horror ¢
frequentemente impossivel.

Flanagan eleva esta tragédia a um crescendo de dor emocional e reverberacdo
sobrenatural ao apresentar dois planos de um mesmo personagem, onde inicia a cena com a
escada espiral da biblioteca sendo um dos elementos arquitetonicos mais goticos da série. A

revelacdo de que Nelly, ja adulta, ainda estd psicologicamente presa ao evento traumatico da



21

infancia, como a ‘Casa Inclinada’, que ¢ uma metafora, para o seu suicidio, e a culminagdo de
uma predestinacao manipulada pela propria entidade da casa.

A Figura 4 apresenta um recorte da série A Maldi¢do da Residéncia Hill (2018), criada
por Mike Flanagan, no qual sdo justapostas duas versdes da personagem Nell Crain,
evidenciando a fragmentagdo temporal e psicologica que marca sua trajetoria dentro da

mansao Hill.

Figura 4 — As duas faces de ‘Nelly’

Fonte: Netflix, 2018, TIEP05

A imagem acima (Figura 4) retrata o panorama de duas versdes da mesma personagem
face a face, ambas em estados diferentes da vida, uma no inicio e a outra em um fim tragico, o
que ¢ de fato assustador. E, segue em frame apds frame, capturando as memorias mais
perturbadoras de Nelly, para expor que seu destino sempre esteve tragado.

Convém observar que a sensa¢do de voyeurismo, de que a casa observa, remete aos
trabalhos de Dario Argento, particularmente Suspiria (1977), onde a arquitetura de uma
escola de danga que se revela como a morada de uma bruxa maligna. E, a exploragdo do
trauma familiar e seus segredos enterrados ecoa filmes como Hereditdario (2018), de Ari
Aster, demonstrando que a série de Flanagan ndo apenas homenageia o passado do género,
mas também dialoga com suas iteracdes contemporaneas. E, quando Nelly cai, a camera
frequentemente adota um angulo de cima ou de baixo, exacerbando a distor¢ao e a sensacao
de armadilha.

Sua morte ndo ¢ um ato de desespero solitario, mas o evento catalisador que forga a
familia fragmentada a confrontar os fantasmas que ha muito evitavam. Sua apari¢do
fantasmagorica no €pico plano sequencial do velorio, consolando seus irmaos e explicando a
natureza do tempo na Hill, adiciona uma camada de lirismo e tragédia que ¢ distinta da obra
original, mas igualmente poderosa. E a aceitagdo do luto e a compreensdo do mecanismo de

seu trauma, um passo em dire¢do a cura, mesmo que a cura exija a perda irreparavel.
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Diante do que foi exposto, pode-se inferir que tanto a obra A Maldi¢ao da Residéncia
Hill (1959), de Shirley Jackson, quanto sua adaptacdo televisiva A Maldi¢cdo da Residéncia
Hill (2018), de Mike Flanagan, enquadra-se no género gotico por meio de elementos como a
ambientagdo opressiva, a centralidade do espaco como agente narrativo, a fragmentacao
psicologica dos personagens e a persisténcia do passado como forca assombradora. Ao
transitar entre literatura e cinema, observa-se que, embora as linguagens se diferenciem, os
principios fundamentais do gotico permanecem, sendo ressignificados conforme o meio, mas
mantendo o foco no trauma, na instabilidade emocional e na impossibilidade de ruptura

definitiva com o horror.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise cinematografica das obras em conjunto com a argumentacdo feita
diante da presenca da literatura e dramaturgia gbética em ambas as vertentes, se tornou
possivel aprofundar os conhecimentos bibliograficos necessarios.

No trabalho foi possivel observar que tanto a obra literaria de Shirley Jackson quanto a
adaptagdo televisiva de Mike Flanagan erguem-se como monumentos paralelos ao poder
duradouro e a versatilidade da tradicao gotica.

A primeira, através de uma prosa precisa, econdmica e profundamente psicoldgica,
constréi uma mansao de horrores na mente do leitor, uma entidade que corrdi a realidade a
partir de dentro, questionando as fronteiras entre a sanidade e a loucura. E um farol do horror
sutil e implicito.

A segunda, utilizando a linguagem cinematografica com maestria, a cimera inquieta, a
edicao que borra as linhas do tempo, o design de som arrepiante e atuagdes profundamente
comoventes, ergue uma versdo tangivel, por igualmente onirica e subjetiva, dessa mesma
prisdo arquitectonica e emocional. Expande o universo mitoldgico da casa, aprofundando-se
no trauma familiar de forma quase que se dentro de uma lembranga, onde o telespectador se
mostra como narrador personagem, que apenas transita entre as cenas. Ambas, no entanto,
compartilham a mesma alma gotica: a crenga inabaldavel de que os lugares podem ser
receptaculos de memoria e emogao, de que o passado ndo ¢ um artefato inerte, mas uma forga
ativa e assombrosa, ¢ de que os maiores monstros residem.

‘A Maldicao da Residéncia Hill’, em suas duas encarnagdes magistrais, permanece nao

como um simples conto de fantasmas, mas como a definitiva e mais pungente exploragcdo da
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casa assombrada como um espelho para a alma assombrada, solidificando seu lugar imutavel
ndo apenas no canone do horror, mas como um testemunho perene da mais pura e inquietante
escuridao gotica.

Assim, espera-se que este trabalho deixe como contribui¢ao académica a completagao
dos estudos literarios em mescla com a Optica cinematica sob a literatura gética, no intuito
ndo s6 de explorar as variantes que giram em torno do tema, mas também de discorrer de
forma resumida as observagdes e resultados de uma pesquisa com enfoque na juncdo de
literatura e cinema, especialmente voltados para os estudantes de Letras na Universidade
Estadual de Regido Tocantina do Maranhdo - UEMASUL, buscando ampliar suas visdes com

tal estudo.
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