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RESUMO

Historicamente, as mulheres foram definidas de maneira restritiva e vinculada a padrées
rigidos, com o objetivo de manipula-las e até violentamente silencia-las. As dificuldades
enfrentadas por elas sdo recorrentes e estruturais e, infelizmente, ainda limitam suas
experiéncias em sociedade. Sabendo-se que essas desigualdades resultam de
processos historicos que colocaram o homem em posicédo de privilégio em diferentes
espacos, a arte também € um importante instrumento para que mulheres de diferentes
origens e culturas possam declarar/gritar seu descontentamento, reinvindicagdes e
desejos. Na literatura, essas existéncias e resisténcias encontram um campo fértil para
reflexdo e a poesia configura-se, também, como um espaco para reafirmar suas
identidades e fazer suas vozes serem ouvidas. Assim, a presente pesquisa parte da
analise das poesias Eu sou e Nao vou mais lavar os pratos de Cristiane Sobral; A mulher
€ uma construcao e A mulher vai, de Angélica Freitas; Identidade e Eu moro na cidade,
de Marcia Wayna Kambeba, colocando em dialogo mulheres de diferentes extratos de
raca e vivéncias, visto que estas enfrentam desafios distintos na sociedade. A escolha
por estes nomes da-se como forma de expressar o hibridismo e multiculturalismo do
Brasil, contribuindo para uma visdo ampla das identidades e vivéncias de mulheres.
Tomamos como metodologia a investigacao bibliografica baseada nos tedricos Heloisa
Buarque de Holanda (2022), Mary Del Priore (2021), Gonzalez (2020) e Silveira (2018)
no que diz respeito as diversas realidades histdricas e criticas de ser mulher; Schmidt
(2017) e Vera Queiroz (1997) acerca da escrita feminina; Pucheu (2023) e Moisés (2019)
gue discorrem sobre a poesia e seu papel social. Dessa forma, o trabalho ndo somente
expOe diferencas e semelhancas entre as autoras, mas destaca a individualidade e
anseios de mulheres que compdem a cultura brasileira. Colabora, portanto, para o
fortalecimento de uma critica literaria comprometida com a diversidade e ampliacdo do
espaco da pluralidade de voz na literatura brasileira contemporanea, expondo um fazer
poético que se transfigura como eco das experiéncias das mulheres que utilizam da
linguagem para produzir efeitos politicos e sociais.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea; Escrita feminina; Multiculturalismo;
Género e raga; Resisténcia poética.



ABSTRACT

Historically, women have been defined in restrictive ways and tied to rigid standards, with
the aim of controlling and even violently silencing them. The difficulties they face are
recurrent and structural and, unfortunately, still limit their experiences in society. It is
understood that these inequalities stem from historical processes that have placed men
in positions of privilege across different spaces. In this context, art also becomes an
important instrument through which women from diverse backgrounds and cultures can
declare, or cry out, their dissatisfaction, demands, and desires. In literature, these
existences and forms of resistance find fertile ground for reflection, and poetry also
emerges as a space to reaffirm identities and make women’s voices heard. Thus, this
research is based on the analysis of the poems Eu sou and N&o vou mais lavar os pratos
by Cristiane Sobral; A mulher é uma construcdo and A mulher vai, by Angélica Freitas;
Identidade and Eu moro na cidade, by Marcia Wayna Kambeba, bringing into dialogue
women from different racial backgrounds and life experiences, given that they face
distinct challenges in society. The selection of these authors is intended to express the
hybridity and multiculturalism of Brazil, contributing to a broader understanding of
women’s identities and experiences. The methodology consists of bibliographic research
based on the theorists Heloisa Buarque de Holanda (2022), Mary Del Priore (2021),
Gonzalez (2020), and Silveira (2018), regarding the diverse historical and critical realities
of being a woman; Schmidt (2017) and Vera Queiroz (1997), concerning women’s writing;
and Pucheu (2023) and Moisés (2019), who discuss poetry and its social role. In this way,
the study not only highlights differences and similarities among the authors but also
emphasizes the individuality and aspirations of women who shape Brazilian culture. It
thus contributes to strengthening a literary criticism committed to diversity and to
expanding the space for a plurality of voices in contemporary Brazilian literature, revealing
a poetic practice that transforms into an echo of women’s experiences, using language
to produce political and social effects.

Keywords: Contemporary Brazilian poetry; Women's writing; Multiculturalism; Gender
and race; Poetic resistance.
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1 INTRODUCAO

A escrita feminina na poesia desempenha um papel significativo na literatura e
na sociedade. Poetas contemporaneas abordam uma série de temas a partir da sua
visdo de mundo, como representantes da voz das mulheres de seu tempo. Trazem
consigo referéncias quanto a condicdo da mulher na sociedade, sua relagdo com o
meio em que vivem e seus posicionamentos diante disso. A poesia produzida por
mulheres traz uma gama diversificada de vozes e perspectivas que muitas vezes
foram silenciadas na literatura. Dessa forma, enriquece o ambiente literario, oferece
uma visdo mais consistente da mulher na sociedade contemporanea.

Ao longo da historia, as mulheres foram sistematicamente excluidas dos
espacos publicos de poder e decisdo, sendo destinadas quase exclusivamente ao
ambiente doméstico e aos papéis de cuidado como mées e esposas. Suas identidades
foram, por séculos, definidas a partir de padrdes patriarcais rigidos, que limitavam
suas possibilidades de expresséo e atuagao. Apesar dos avangos conquistados por
meio de lutas sociais e politicas, ainda hoje, as mulheres enfrentam multiplos desafios
e violéncias simbdlicas arraigadas no panorama coletivo, tidas como normais e
passadas de geracado em geragao.

A motivacdo para esta pesquisa esta profundamente enraizada em minhas
vivéncias pessoais, especialmente no contexto familiar em que fui criada. Inserida em
uma estrutura marcadamente religiosa e patriarcal, convivi desde cedo com discursos
e praticas que naturalizavam a desigualdade de género, muitas vezes reforcados nao
apenas por figuras masculinas, mas também por mulheres da familia. Essas mulheres,
embora também silenciadas em seus desejos e projetos, reproduziam normas rigidas
de comportamento e papéis sociais que limitavam a sua liberdade e a autonomia,
como se esse destino lhes fosse inevitavel.

Conforme a ideia central de Pierre Bourdieu (1998), em seu livro Dominag¢ao
masculina, a dominagao nao é apenas imposta de fora para dentro, mas também
reproduzida internamente pelos préprios dominados, muitas vezes de forma
inconsciente. Internalizam, dessa forma, a visdo de mundo dos dominantes, passam
a enxergar a Si mesmos e suas posi¢gdes sociais a partir das categorias impostas por
quem detém o poder. Isso faz com que as relacbes de dominacido paregam naturais,
normais ou inevitaveis, passando a acreditar que realmente valem menos, ou que seu

lugar inferior € justificado.
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Crescer nesse ambiente despertou em mim um olhar questionador, que
encontrou na literatura, um tecido de refugio, uma transfiguracdo de escuta,
identificacdo e resisténcia. Assim, esta pesquisa nasce do desejo de compreender
como essas vozes poeticas e plurais rompem com o siléncio imposto historicamente,
indo contra ndo somente seus dominadores, mas contra as vozes pessoais de
insegurangas, cobrangas sobre si mesmas e ecoam em meio a jornadas exaustivas
que pedem a sua atuagdo em multiplos papéis.

Além de responder a uma inquietagdo académica e social, esta investigacao
nasce como uma busca intima e pessoal. Confrontada com modelos limitantes do que
significava “ser mulher”, busquei a minha identidade ao mergulhar nas vozes de
escritoras e encontrei ndo apenas objetos de andlise, mas também espelhos para
minhas proprias questdes. Assim, esta pesquisa é, simultaneamente, um exercicio
académico e um processo de autodescoberta, uma tentativa de compreender a
realidade de outras mulheres para, por meio delas, também encontrar a minha voz,
meu lugar e minha maneira de estar no mundo.

No meu cotidiano, busco construir outras narrativas possiveis sobre o ser
mulher na contemporaneidade. Visdes essas que tento levar as minhas alunas da
zona rural, que vivem sob o peso diario de julgamentos e pensamentos limitantes,
herancgas culturais que as encarceram em papéis estereotipados. No campo, a figura
da mulher ainda €&, muitas vezes, associada a obediéncia e ao siléncio. A brutalidade
com que muitos homens do campo exercem o poder sobre as mulheres esta enraizada
em uma légica patriarcal que naturaliza a dominagao masculina, dificultando qualquer
movimento de autonomia e emancipacéao. Ao trabalhar com literatura e poesia em sala
de aula, busco abrir caminhos para que essas meninas possam se reconhecer em
outras possibilidades de existéncia assim como eu, e assim, expressar suas dores,
desejos, sonhos, e, sobretudo, entender que suas vozes tém valor e poténcia
transformadora.

E dentro dessa realidade que compreendo que cada mulher, a depender de
sua raga, origem e classe social, enfrenta desafios distintos na sociedade. A opresséao
de género nao se manifesta de forma homogénea, ela se entrelaca com outras formas
de exclusdo, como o racismo, o preconceito de classe e a marginalizagao cultural. Por
isso, optei por uma analise com abordagem multicultural, que reconhece e valoriza a
diversidade de experiéncias femininas. Essa escolha metodoldgica foi reforgcada apds

a leitura do livro Guerreiras e sobreviventes, de Mary Del Priore (2020), que mostra a
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formacao do patriarcalismo brasileiro em meio a miscigenacédo entre portugueses,
indigenas e africanos, e permite compreender de maneira mais profunda as nossas
raizes e construcdo de pensamento.

Ao investigar a poesia escrita por mulheres, a partir dessas especificidades, é
possivel visibilizar suas distintas formas de resisténcia e expressao. A literatura,
especialmente a poesia, surge como territorio fértil para dar voz a essas reivindicagoes
multiplas, revelando um Brasil plural, ainda marcado por profundas desigualdades,
mas também por potentes vozes que reconfiguram o espag¢o da mulher na sociedade
contemporanea.

Ao observar a producgao literaria contemporanea escrita por mulheres no Brasil,
surgem inquietagcdes acerca de como a poesia tem se constituido como um tecido de
representacido das experiéncias de mulheres em sua pluralidade. A pesquisa propde-
se a investigar de que modo o fazer poético brasileiro revela temas relacionados a
género, raga, sexualidade, representagao e estruturas patriarcais. Nesse contexto,
levantam-se as seguintes questdes: como se estrutura o fazer poético brasileiro como
representacdo das vozes femininas contemporaneas? Que tematicas e reflexdes
referentes a género, raca, sexualidade, representacdo, patriarcalismo e outros
atravessamentos estdo presentes na poética feminina atual? Interroga-se, ainda,
como essas vozes femininas, negras, indigenas, brancas, articulam, por meio da
linguagem poética, denuncias, reivindicacbes e reconstrugbes identitarias. As
questdbes que orientam este estudo partem da hipotese de que a poesia
contemporanea escrita por mulheres € ndo apenas estética, mas politica, marcada
pela resisténcia e pela urgéncia.

Esta pesquisa tem como objetivo geral analisar a voz de autoras brasileiras na
escrita poética contemporanea, considerando a poesia como uma pratica de
afirmacao identitaria, critica social e resisténcia. Para tanto, propde-se, como objetivos
especificos: investigar as principais tematicas abordadas na poesia escrita por
mulheres, com énfase em suas impressdes e posicionamentos criticos frente a
sociedade em que vivem; compreender o vinculo entre a criagao poética e os aspectos
sociais que atravessam a experiéncia feminina, como 0 racismo, 0 sexismo e 0s
estigmas culturais; refletir sobre o papel da mulher na sociedade brasileira
contemporanea por meio da leitura de seus poemas, entendendo-os como discursos

que tensionam normas e desafiam silenciamentos histéricos; e, por fim, perscrutar as
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vozes femininas que, através da escrita poética, operam como instrumento de
denuncia e enfrentamento as estruturas patriarcais e excludentes.

Parte-se, entdo, da analise de poesias contemporaneas Identidade e Eu moro
na cidade de Marcia Wayna Kambeba; Eu sou e Ndo vou mais lavar os pratos de
Cristiane Sobral; A mulher é uma construgdo e A mulher vai de Angélica Freitas. A
escolha das poetas justifica-se pelo engajamento evidente de suas obras com as
questdes que envolvem o mundo das mulheres, além de se pautar em suas trajetorias
que representam a diversidade étnica e cultural do Brasil. Marcia Wayna Kambeba,
mulher indigena do povo Omagua/Kambeba, inscreve em sua poesia as dores e
resisténcias de seu povo e a forga ancestral do feminino em meio a luta por territorio
e identidade. Cristiane Sobral, mulher negra, constréi uma escrita marcada pela
denuncia do racismo, do machismo e das desigualdades estruturais, visibilizando
experiéncias silenciadas de mulheres negras nas esferas publica e privada. Ja
Angélica Freitas, mulher branca, aborda em sua poética os padrées normativos de
género, a heteronormatividade e os papéis impostos as mulheres na sociedade
contemporanea com ironia, desconstrugao e critica acida. A presenca dessas trés
vozes distintas possibilita uma abordagem que marca parte da ampla variedade
sociocultural brasileira e considera as especificidades de raca, classe e cultura na
construcao da identidade feminina, ampliando o escopo analitico e promovendo uma
leitura interseccional da poesia brasileira atual.

A pesquisa fundamenta-se em analise critica e reviséo bibliografica, com base,
principalmente nos estudos de Heloisa Buarque de Hollanda (2022), Mary Del Priore
(2021), Lélia Gonzalez (2020) e Silveira (2018) sobre o feminino e suas distingdes;
Rita Schmidt (2017) e Vera Queiroz (1997) sobre a escrita feminina; Pucheu (2023) e
Moisés (2019), cujos trabalhos refletem o papel social da poesia. Esta base teorica
fundamenta o estudo que relaciona o literario da poesia as lutas de mulheres no
decorrer da historia e a sua atuagdo no campo das letras. O objeto de analise proposto
€ a estreita relacdo entre poesia feminina, a representacao das vivéncias de mulheres,
a configuragdo poética do processo de emancipagao das mulheres e os desafios
enfrentados na sociedade atual. Porém, cabe destacar, a escrita poética nao trata da

narrativa de fatos, mas, de uma literatura repleta de indagacées que servem como

1 A escritora optou por retirar o sobrenome do ex-marido e ser chamada de Heloisa Teixeira, sobrenome
herdado da mée. No entanto, as publicacdes citadas neste trabalho séo anteriores a alteracdo de nome
e permanecerdo com o sobrenome Buarque de Holanda.
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base para a compreensao e critica do cotidiano e da vida social. A poesia € o ponto
de encontro entre a producao histérica e o fazer artistico/poético, dialogando, os dois

modos de olhar o mundo e atribuir-lhe significado.

Por esse entendimento, o envolvimento e engajamento de determinadas poetas
revelam a necessidade de se utilizar da poesia como forma de expressao acerca do
real, do tempo e do espacgo. Assim, este estudo faz correlagbes entre as vivéncias das
mulheres e suas poesias. Além disso, refletir sobre a importancia do estudo da poesia
em didlogo com o contexto histérico do qual ela faz parte, analisando através das
vozes de mulheres contemporaneas a sua atual situacdo na sociedade, seus anseios
e medos. Por conseguinte, fomentar a leitura e valorizacdo da escrita poética feita
pela figura feminina.

A dissertacdo esta organizada em sete capitulos, incluindo este, em que
delimitamos o corpus da pesquisa, o0 problema, a justificativa, os objetivos, o aporte
tedrico, o percurso metodoldgico e a relevancia do estudo. No segundo capitulo,
Vozes que escrevem a si: feminismo e autoria feminina, traga uma linha do tempo
guanto ao modelo patriarcal e discute o feminismo no contexto brasileiro, com foco na
pluralidade de vozes e vivéncias, além de sua relacdo com a escrita de mulheres,
analisa os processos histéricos de silenciamento e emergéncia da escrita do eu.

No capitulo seguinte, Entre versos e vozes: a forca da palavra poética, explora
a poesia como ferramenta de dendncia social, expressdo subjetiva e resisténcia
politica. Analisa como a poesia traduz experiéncias pessoais em posicionamentos
sociais e a conquista desse espaco de reinvindicacéo pelas mulheres. Aprofundando
as analises, o capitulo quatro, Identidade em versos: a constru¢do do eu na escrita
poética feminina, trata da constru¢do na identidade na contemporaneidade, elenca as
poetas escolhidas, suas vivéncias e atuacdes, e explora suas poéticas em relagéo a
consciéncia de si.

O capitulo cinco, A (re)configuracdo dos espacos sociais na escrita poeética
feminina, observa a escrita das poetas no que se refere a ressignificacdo de espacos
sociais e o deslocamento das vozes femininas da periferia simbdlica para o centro do
discurso literario e tece comparacdes da escrita poéticas das mulheres analisadas.

No capitulo seis, sera apresentada a proposta para a Produgcdo Técnico
Tecnologica - Letramento libertador: saberes, vozes e resisténcia, que discute o

conceito de letramento ideoldgico defendido por Street (2014), sob a perspectiva da
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emancipacao social, analisando como a escrita e a leitura tornam-se instrumento de
construcdo do saber e da autonomia feminina e sugere uma sequéncia didatica,
seguindo os passos de letramento literdrio de Cosson (2021) com poesias
selecionadas, visando também o letramento ideoldgico. Por fim, o capitulo 7 traz os
resultados alcancados com esta pesquisa, as inquietacdes no decorrer da producao
desta dissertacao e abre caminho para estudos futuros. Com esta estrutura, o trabalho
busca contribuir para uma critica literaria que reconhece a diversidade de vozes
femininas e valoriza a poesia como prética estética, politica e social, reafirmando o

direito das mulheres de dizerem-se, em verso, em voz e em resisténcia.
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2 VOZES QUE ESCREVEM A SI: FEMINISMO E AUTORIA FEMININA

A literatura escrita por mulheres no Brasil assume forma plural, € atravessada
por memodarias, resisténcias e reinvenc¢des. Ao longo da historia, as vozes femininas
enfrentaram barreiras impostas por um sistema que restringiu seu acesso a educacao,
a publicacéo e ao reconhecimento, relegando-as muitas vezes ao espaco do siléncio
ou do anonimato. No entanto, ao apropriarem-se da escrita, as autoras transformaram
a palavra em instrumento de afirmacéo identitaria e de critica as estruturas patriarcais.
Escrever a si, nesse contexto, ndo se reduz a um exercicio intimista: € também um
ato politico, capaz de inscrever novas narrativas no tecido cultural e de deslocar
discursos hegemonicos sobre o feminino.

Este capitulo parte da compreensédo de que o feminismo, enquanto movimento
social e campo teorico, oferece ferramentas para compreender o alcance e a poténcia
dessa producdo literaria. Ao problematizar as desigualdades e reivindicar a
multiplicidade de experiéncias das mulheres, o feminismo abre caminho para uma
leitura critica que valoriza tanto a dimensdo estética quanto a politica da autoria
feminina. Assim, o percurso deste capitulo busca compreender de que maneira a
escrita de mulheres, ancorada em diferentes expressdes do feminismo, constroi

territérios préprios de significacao.

2.1 Feminismos no Brasil: multiculturalismo e identidade

O movimento de liberdade e autonomia das mulheres no Brasil ao longo da
histéria esta intrinsecamente ligado a luta por espaco em uma sociedade marcada
por desigualdades de género, racga e classe. Esses espacgos, inicialmente restritos
a esfera doméstica, foram conquistados com embates e muitos desafios. A partir
da colonizacéo, a presenca das mulheres foi configurada no imaginario social do
nosso pais de forma inferiorizada.

Para entender como se da o apagamento das mulheres, é necessario entender
as bases do patriarcalismo e como ele chega ao Brasil. O patriarcalismo é um
sistema social em que o poder e a autoridade estdo concentrados principalmente
nas maos dos homens, especialmente em figuras paternas, que exercem controle
sobre as mulheres e os filhos. Seu surgimento esta profundamente enraizado na

historia das primeiras civilizagbes humanas e no desenvolvimento de estruturas
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sociais, politicas e econdmicas que reforcaram essa hierarquia de género. Como

explicita Del Priore (2021, p. 15):
No neolitico, a divisdo sexual do trabalho se acentuou. Coube aos homens
abrir clareiras para plantacdes, domesticar animais, fabricar utensilios e
construir a habitacdo. As mulheres, a coleta de lenha e frutos, a fabricacio
de vestimentas, o preparo dos alimentos e o cuidado com as criancas. Esse
trabalho era feito préximo as habitacbes, o que contribuiu para criar os
primeiros espagos domésticos. Mulheres dentro, homens fora. (...) entre 0s
filhos uma divisdo operava: somente os homens sucediam aos pais no
comando dos grupos (..) as mulheres confinadas ao espago doméstico, a
sedentarizacdo e ao aumento da familia; os homens, senhores de novas
formas de poder representadas na propriedades de terras, nos rebanhos e

nos estoques de alimentos, além de portarem as armas vistas nas tumbas e
terem o cavalo, signo de prestigio associado ao comando.

No trecho, a autora aborda a divisédo da sociedade a partir do trabalho e do
género, marcando as (im)possibilidades de transito de mulheres, a partir de 6tica
histérica. Ela remonta aos primérdios da civilizac&o e ao inicio da agricultura, levando
a entender como se deu esse processo de delimitacdo na sociedade. Para entender
essa demarcac¢do no Brasil, deve-se também pensar em seus primérdios e em seus
colonizadores, pois foi com a expansao europeia e 0 colonialismo, que o
patriarcalismo foi exportado para varias partes do mundo, reforcando as hierarquias
de género em sociedades colonizadas. A miscigenacao que marca nossa formacao
social, também marca a divisdo de papeis de género, de modo que somos afetadas
a partir da organizacdo social europeia, africana e indigena.

Dada essa subalternizacdo das mulheres, em um sistema social que se
estabeleceu de forma absoluta e inquestionavel, em varias partes do mundo, ocorreu
um apagamento das realizacdes das mulheres dos registros histéricos, como afirma
Lerner:

O que as mulheres fizeram e vivenciaram ficou sem registro, tendo sido
negligenciado, bem como a interpretacdo delas, que foi ignorada. O
conhecimento historico, até pouco tempo atras, considerava as mulheres

irrelevantes para a criagdo da civilizagcdo e secundarias para atividades
definidas como importantes em termos histéricos (Lerner, 2024, p. 24).

O sistema patriarcal europeu, perpetuou o controle masculino sobre a terra, 0s
recursos e as mulheres. Gerda Lerner evidencia que ndo basta registrar a presenca
das mulheres, é necessério também considerar suas vozes, percepcdes e formas de
compreender o mundo. Sem isso, destaca Lerner, o conhecimento historico

permanece incompleto e enviesado. A ideia de que as mulheres foram consideradas
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irrelevantes para a construcao da civilizacédo revela como os critérios do que era visto
como histdrico estavam associados a espacos tradicionalmente masculinos.

Além disso, a religido que eles professavam desempenhou um papel central
na propagacado e manutencéo do patriarcalismo ao longo da histéria, consolidando a
ideia de que as relacdes sociais de género deveriam ser estruturadas sob a autoridade
masculina, como declara Del Priore (2021, p. 24): “A mulher era acusada pelo outro
sexo de ter introduzido sobre a terra o pecado, a infelicidade e a morte”. Propagando
assim, o estereo6tipo de que a mulher era mais suscetivel a influéncias demoniacas ou
pecaminosas. Essa visao foi fortalecida pela Igreja Catolica e pelos lideres religiosos
durante a ldade Média, que acreditavam que as mulheres eram mais inclinadas a
serem corrompidas pelo diabo.

Os papéis tradicionalmente atribuidos as mulheres, como maes, esposas e
cuidadoras, estavam intimamente ligados a submissao. Qualquer comportamento fora
desse padrdo, como viver sozinha, ser financeiramente independente, expressar
opinides fortes ou ter uma personalidade assertiva eram vistas como desafiadoras a
autoridade masculina. Em uma sociedade em que o poder e a influéncia eram vistos
como qualidades masculinas, uma mulher que demonstrasse independéncia
intelectual ou financeira era vista como uma ameaca ao patriarcado e, por isso, muitas
vezes rotuladas como “bruxas” ou “devassas”. “O casamento era palco de uma
revolucao silenciosa que impunha a mulher o papel de mae devotada e recolhida. No
retrato, ela nem podia sorrir. E nada de revoltas, por favor! As insubordinadas eram
logo tachadas de “devassas™ (Del Priore, 2021, p. 48).

Ideias essas que foram sendo propagadas pelas terras colonizadas e
introduzidas nos costumes e vivéncias em sociedade. Para entender como se deu
esse processo no Brasil, faz-se necessario entender a formacéo da conduta de seu
povo, que tem como base a miscigenacao, reunindo as culturas indigenas, africanas
e europeias. Ao descrever esse periodo, a historiadora Del Priore afirma:

No inicio da colonizacdo, ndo havia mulheres europeias suficientes para
construir familias; e, nesse panorama, uma das solugfes foi 0s europeus se
juntarem as indias da etnia tupi.(...) e o portugués tornou-se o chefe de
extensa linhagem de mamelucos.(...) Brancos e indias continuaram se
amancebando até a chegada de um novo grupo: africanos escravizados. (...)
de 14, mulheres de culturas diferentes deram contribuicbes diversas para o
Brasil. Saidas da regido da Angola, Nigéria, Congo, Gabao e Togo, entre

outras, contribuiram com idiomas, tradicdes e saberes para a adaptacdo das
gentes a terra (Del Priore, 2021, p. 20).
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A subjugacédo da mulher esta presente em todas essas culturas, atribuindo
atividades e espacos especificos para homens e mulheres. Na cultura indigena, Del
priore afirma que, nas tribos, a divisdo do trabalho se fazia por critérios sexuais, com
locais para mulheres e para os homens, no entanto, ela afirma que o trabalho
realizado pelas indigenas era parte essencial do sustento da tribo, apesar de néao
haver “cacicados na mao de mulheres” (2021, p. 18).

Quando os portugueses chegaram as terras conhecidas hoje como Brasil,
havia cerca de trés milhdes de indigenas vivendo no periodo neolitico, os europeus
juntavam-se com mulheres indigenas, até a chegada dos africanos escravizados,
mulheres que vinham de localidades onde a poligamia era comum, como confirma a
historiadora: “Privilégios e poderes ficavam nas méos dos homens, cuja importancia
era definida pelo numero de filhos [...] Cada um poderia ter quantas esposas
conseguisse sustentar, e cada esposa viveria na unica perspectiva da maternidade”
(2021, p. 19). Em algumas regides da Africa, o status de um homem e seu poder social
eram medidos pelo nimero de esposas e filhos que ele conseguia sustentar. A
maternidade era a principal funcéo das esposas, reforcando o papel das mulheres no
sistema patriarcal.

Esse panorama mostra a formacao multicultural do Brasil. A cultura brasileira é
resultado de um processo complexo e plural, desenvolvido com base na convivéncia
impositiva de diversas tradicdes, o que o torna um pais singular. E nesse cenario que
resulta o patriarcalismo brasileiro:

Tanto no interior quanto no litoral, era o patriarca que garantia a uniao entre
parentes, a obediéncia dos escravos e a influéncia politica de um grupo sobre
os demais. Uma grande familia reunida em torno de um chefe forte e temido

impunha sua lei e sua ordem nos dominios que Ihe pertenciam (Del Priore,
2021, p. 28).

No Brasil colonial, essas diferentes tradigcdes culturais: indigenas, europeias e
africanas, se encontraram e se entrelacaram, dando origem a uma cultura
miscigenada, uma sociedade complexa e marcada pela desigualdade, e com o
patriarcado mantido e reforcado. Os privilégios e o poder eram concentrados nas
maos dos homens, cujas consequéncias ainda sao sentidas nas relacdes de género
no Brasil contemporéaneo. Esse encontro de culturas foi marcado pela violéncia, pela
exploracéo e pelo apagamento de muitas tradi¢cbes e valores indigenas e africanos,

como confirma Gonzalez:
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A diferenca (se é que existiu), em termos de Brasil, estava no fato de que os
“casamentos inter-raciais” nada mais foram do que o resultado da violentagao
de mulheres negras e indigenas por parte da minoria branca dominante
(senhores de engenho, traficantes de escravos etc.) (Gonzalez, 2018, p. 43).

A mulher colonial estava “entre a cruz e a casa”, submissa tanto a Igreja quanto
a autoridade do homem, fosse ela do pai, marido ou do senhor de engenho. “a
escravidao de qualquer mulher, mas, sobretudo, das negras e mulatas, escravas
sexuais e domeésticas, teria aprofundado o abismo nas relagdes entre homens e
mulheres” (Del Priore, 2021, p. 8). Apesar dessas restricdes, ja nesse periodo é
possivel identificar praticas e resisténcias cotidianas que antecipam o ideério
feminista, embora ndo se configurassem ainda como um movimento articulado.
Mulheres indigenas, africanas escravizadas e mesticas desenvolveram
estratégias de sobrevivéncia e afirmacdo cultural, preservando linguas, préaticas
religiosas e modos de vida que resistiam a imposicdo da cultura europeia. “A ponte
com o sobrenatural foi um caminho para juntar saberes indigenas, africanos e
europeus sobre o corpo e a doenga, e a adivinhagdo prometia dias melhores...” (Del
Priore, 2021, p. 49). A adivinhacao, as rezas, os chas, as ervas e 0s rituais eram
formas de lidar com a dor e fomentar a esperanca, sobretudo em um cenario em que
as mulheres eram as principais cuidadoras da familia e da comunidade.
Numa sociedade em que a mesticagem biologica e cultural caminhava a
passos de gigante, essa ponte com o sobrenatural foi uma oportunidade de
solidariedade entre as mulheres que se curavam, cuidavam de seus males e
trocavam conhecimento sobre o préprio corpo. A vida obscura se construia

por gestos, praticas e crengas que lhes davam poder incomparavel. Eram
“diabolicamente” influentes! (Del Priore, 2021, p. 54).

Elas preservavam e compartilhavam os conhecimentos ancestrais, como um
ato de sobrevivéncia, e faziam seus encontros em espacos de troca de saberes, de
afirmacao de identidades e de construcéo de poder. No entanto, esses saberes eram
marginalizados, rotulados como obscuros ou diabdlicos porque ndo se enquadravam
na légica dominante da Igreja, da ciéncia europeia e do patriarcado. O conhecimento
legitimado foi, durante séculos, o branco, masculino, cristdo, racionalista e capitalista.
Tudo que escapava a esse modelo era tratado como supersticdo, bruxaria ou
inferioridade cultural. Por isso, praticas indigenas de cura, rituais africanos de
espiritualidade ou até mesmo a sabedoria popular das mulheres do campo foram

sistematicamente desqualificados, como confirma Gongalves e Silva (2006, p. 14):
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Entendendo-se que esse conhecimento transmitido privilegia arbitrariamente
a cultura euro-ocidental(branca, masculina, crista, capitalista, cientificista,
predatdria, racionalista etc), silenciando outras culturas, ou tratando-as como
inferiores, o multiculturalismo é reivindicado como um antidoto contra o
eurocentrismo.

E nesse cenario que o multiculturalismo surge como uma proposta critica, que
ele busca valorizar a pluralidade de saberes e combater o eurocentrismo que imp&s
um “padrdo universal” de conhecimento e de humanidade. Reconhecer o
multiculturalismo significa romper com a hierarquia de culturas e aceitar que outras
epistemologias, indigenas, africanas, feministas, comunitarias, também sao legitimas,
complexas e fundamentais para pensar o mundo. Ao invés de exigir que grupos
minoritarios abandonem suas identidades para se integrarem a cultura dominante, ele
sustenta que a diversidade cultural pode ser compativel com a cidadania, a
democracia e a igualdade de direitos.

Ja no século XIX, comecaram a surgir no Brasil as primeiras manifestactes
organizadas em prol dos direitos das mulheres. O acesso a educagédo foi uma das
principais bandeiras defendida por figuras como Nisia Floresta (1810-1885),
considerada por Buarque de Hollanda uma precursora do feminismo no pais. Sua obra
Direitos das Mulheres e Injustica dos Homens (1832) defendia a instrugdo feminina
como condicdo para a emancipacédo social. Ela foi a fundadora da primeira escola
para meninas do pais.

Com a abolicdo da escraviddo, os senhores de engenho transformavam a
grande quantidade de mulheres livres e sem renda em mao de obra barata. Muitas
mulheres participaram dos movimentos abolicionistas, elas “inovaram, ainda,
publicando artigos em jornais e discursando em publico — o que até entdo, era visto
como fungdo masculina” (Del Priore, 2021, p. 89).

No periodo do império, a educacgéo era diferenciada para meninos e meninas,
“falar sempre baixo e evitar qualquer defeito em si mesma era regra fundamental [...]
ao reforcar o modelo patriarcal proposto pela igreja, mulheres deviam ser modelos de
esposas e maes” (Del priore, 2021, p. 96), a tradicéo religiosa seguia dividindo os
papéis, e as mulheres tinham comportamentos estabelecidos em todas as esferas
sociais: deveria ser boa mae, fragil, sedutora, bonita, apertada por espartilhos,
reforcando a dominacdo masculina.

O inicio do século XX marcou a consolidagéo do primeiro feminismo brasileiro,

com forte influéncia do movimento sufragista internacional. Liderangcas como Bertha
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Lutz articularam-se politicamente, resultando na conquista do voto feminino em 1932.
Apesar deste ser facultativo e as mulheres precisarem da aprovacado do marido para
votar, essa conquista abriu espacgo para as mulheres na politica. Como € o caso de
Antonieta Barros que foi eleita em 1934, tornando-se a primeira deputada negra do
Brasil.

Em 1943, foi promulgada a Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT), que
regulamentou direitos trabalhistas, incluindo normas especificas de protecdo ao
trabalho feminino, como licenca-maternidade e garantias relacionadas as condicfes
de trabalho. Ja na década de 60, a advogada Romy Medeiros da Fonseca e
organizacdes feministas conseguem a revisdo do codigo civil de 1916, retirando a
permissao formal do marido para mulheres exercerem suas profissdes, bem como a
liberdade na administragéo de seu bens.

Durante a ditadura militar (1964—-1985), o feminismo brasileiro viveu uma nova
configuracdo: articulou-se as lutas democraticas e dialogou com 0s movimentos
sociais, € o que confirma Buarque de Holanda (2022, p. 20): “O ano de 1964, quando
ocorreu o golpe militar no Brasil, foi um divisor de aguas na politica e na cultura. A
mobilizacdo e a insurgéncia jovem contra a ditadura trouxeram consigo um novo tipo
de ativismo: o ativismo cultural.” Nesse periodo de contracultura, abriu-se espaco para
a contestacao de poderes e, assim, desafiar as normas vigentes.

Dessa forma, surgiram coletivos que associavam as pautas de género as de
classe e raga, influenciados pela segunda onda feminista e pelo pensamento de
autoras como Simone de Beauvoir, em sua obra O Segundo Sexo (1949). A francesa
torna-se um marco na histéria mundial do feminismo. Ela analisa a condicdo da mulher
ao longo da histéria e argumenta que o que entendemos como “ser mulher” nao é algo
puramente biolégico, mas sim uma construcdo social, moldada por normas,
expectativas e papéis impostos pela sociedade. Dessa forma, mostra que a liberdade
€ limitada por estruturas sociais e, no caso das mulheres, por desigualdades
historicas.

E nesse periodo que emergem, de forma mais visivel, o feminismo negro,
representado por intelectuais como Lélia Gonzalez, que introduziu o conceito de
“amefricanidade”, e o feminismo indigena. Embora estas Ultimas optem pela
nomenclatura “luta das mulheres indigenas”, com pautas como a defesa de territorio
e valorizacao cultural, em entrevista ao Canal Brasil, no programa O que querem as

mulheres? (2021) com Heloisa Buarque de Holanda, a indigena Taily Terena,
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antropologa e lider da juventude indigena no férum permanente da ONU, afirma que
o conceito feminismo ndo se adequa a sua cultura, pois suas lutas séo coletivas e por
um bem comum.

E nesse periodo de fortalecimento das vozes femininas no campo cultural e
intelectual que as transformacdes politicas, sociais e académicas possibilitaram as
mulheres ampliar sua presenca e influéncia nas artes, na literatura e na producao
teorica.

A segunda onda feminista, a partir dos anos 1980, junta-se a terceira, aquela
da emergéncia de um pensamento teérico feminista. No Brasil, os estudos de
género também ganham espaco nas universidades e, simultaneamente, o0s
movimentos feministas conquistam maior poder de intervencéo politica e
institucional. Nesse momento, a forca das mulheres nas artes e nas letras
torna-se fato incontestavel. Ainda que ndo assumindo seus trabalhos como
obras feministas e mesmo negando qualquer articulagdo com o ativismo da
causa, a produgdo cultural das mulheres ganha protagonismo com dic¢des
fortes, confrontadoras, trazendo um claro diferencial para a cultura artistica e
literéria feminina daguele momento. E sobre as mulheres artistas e escritoras
gue produziram suas obras nesses trés momentos politicos e culturais
(Buarque de Holanda, 2022, p. 22).

Essas mudancas repercutiram diretamente na construcdo de discursos
artisticos e literarios mais contundentes, capazes de tensionar paradigmas
tradicionais e afirmar novas formas de expressdo feminina. A partir da década de
1990, intensificou-se a perspectiva interseccional, termo cunhado por Kimberlé
Crenshaw (1989) e apropriado por estudiosas brasileiras, que considera como género,
raca, classe, sexualidade e territorio se entrelacam na opressao e na resisténcia. As
mulheres ndo sdo um grupo homogéneo, mas atravessadas por diferencas que
definem suas experiéncias e subjetividades. Essa abordagem é fundamental para
compreender o multiculturalismo no feminismo brasileiro, pois reconhece que nao
existe uma unica experiéncia feminina, mas uma pluralidade de vivéncias, narrativas
e reivindicagoes.

No século XXI, o feminismo no Brasil se pluraliza e se expande para 0s espagos
digitais, articulando campanhas, debates e mobilizacbes de forma mais
descentralizada. Nesse cenario, escritoras, artistas e ativistas, especialmente negras
e indigenas, tém produzido obras que entrelacam estética, memoria e politica,
reafirmando a escrita como um territério de luta e de autorrepresentacéo.

Essa diversidade é explicita em coletaneas organizadas por Heloisa Buarque
de Hollanda, reunindo vozes de diferentes mulheres, como € o caso de Exploséo

Feminista (2018), com textos de autoras como Djamila Ribeiro, Sueli Carneiro,
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Jaqueline Gomes de Jesus, entre outras, que discutem temas como feminismo negro,
interseccionalidade, identidade de género, sexualidade e direitos humanos.
Paralelamente, as redes sociais e a internet tornaram-se importantes espacos de
produgédo e circulacdo de conhecimento feminista, ampliando o alcance dessas
discussdes por meio da atuacdo de intelectuais e ativistas como Rita von Hunty, Jout
Jout, Nataly Neri, Taily Terena, Preta-Rara, que utilizam plataformas digitais para
debater igualdade de género, racismo, diversidade, direitos das mulheres e educagéo
politica, contribuindo para a democratizacao do debate feminista no Brasil.

Para parafrasear Hooks (2019), a escrita feminista é um ato de fala, e no Brasil
esse ato vem carregado de historias de resisténcia que remontam ao periodo colonial,
mas que se renovam continuamente, respondendo as demandas do presente e
projetando futuros possiveis.

A cultura brasileira, profundamente influenciada por essas trés matrizes,
ainda carrega os tracos desse passado hermético, tanto nos padrdes de
dominacdo quanto nas expressdes culturais e nas lutas por igualdade e
reconhecimento. A adesdo ao feminismo tornou-se privilégio de uma elite
intelectual ou de uma classe média branca ou negra com largo acesso a
educacdo e a informacdo. Mulheres de favelas, comunidades ou mesmo
sublrbios ndo se reconhecem nele e até mesmo rejeitam a adesdo ao
feminismo. Essas mulheres, na maior parte das vezes protagonista de lutas
contra violéncia doméstica e policial, contra o machismo exacerbado no
interior de suas familias, empregos trabalhos e mesmo diante da lei, ndo se

veem contempladas nas pautas feministas a ndo ser enquanto categorias
profissionais ou sindicalizadas (Buarque de Holanda, 2022, p. 215-216).

Nesta citacdo, Buarque de Holanda aponta para uma critica importante ao
feminismo: a de que nem todas as mulheres se sentem representadas por suas pautas
e discursos. Quando pensamos nas mulheres do meio rural e nas mulheres
evangélicas, essa questdo se torna ainda mais evidente. Muitas delas associam o
feminismo a ruptura de valores que consideram fundamentais, como a estrutura
familiar tradicional, a valorizacdo de papéis de cuidado e determinadas concepc¢des
de autoridade. Os discursos religiosos, muitas vezes influenciados por discursos
politicos de direita, e vice-e-versa, coaptam essas mulheres com criticas ferrenhas ao
movimento feminista e deturpacéo dos preceitos de conquista de direitos que basilam
sua formacao. O feminismo chega atrasado a estes lugares sociais subalternos.

Nesse sentido, o feminismo pode ser visto como um discurso externo, que nao
dialoga com suas crencgas religiosas e, por isso, € rejeitado ou interpretado como uma
ameaca. O desafio estda em construir pontes de dialogo. Tais concepc¢des nos

convidam a refletir sobre um feminismo que, por diversas vezes ndo € socializado
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como projeto de escuta e transformacdo social e deixa a margem mulheres que
protagonizam muitas lutas no cotidiano.

Configura-se, portanto, um desafio a ser analisado, pois ao considerar as lutas
por melhorias deve considerar pluralidade das vivéncias femininas, as interse¢oes de
raca, classe e localidades, visto que cada uma enfrenta problematicas distintas. As
mulheres vivem realidades de conquistas feministas diferentes, a depender dos
extratos sociais, pois enquanto algumas conseguem transitar pelo conceito de
liberdade, outras parecem viver uma mera reproducdo da mais profunda ideologia
patriarcal que impede o movimento.

Esta, entdo deve ser uma luta conjunta, pois como afirma Gonzalez (2018, p.
35): “a libertagdo da mulher branca tem sido feita as custas da exploracao da mulher
negra”, ao buscar por melhores condigdes de vida e autonomia na sociedade, devem
ser levados em consideracao diversos fatores, como este apontado pela teédrica. Ela
traz a tona a complexidade das lutas feministas e a necessidade de enxergar as
camadas de opressao que afetam mulheres de diferentes origens e experiéncias, 0
gue reverbera no mito da democracia racial, que inviabilizou por muitos anos as lutas
da pessoa negra. Fato suscitado por Gongalves e Silva:

Criado por elites brancas e laboriosamente inscrito no imaginario social, com
a contribuicdo de eminentes cientistas sociais, 0 mito da democracia racial

gue se supde existir no Brasil foi, provavelmente, um dos mais poderosos
mecanismos de dominagéo ideolégica ja produzidos no mundo (2006, p. 67).

Fatores de diferentes ordens concorreram para desestabilizar a imagem de
paraiso racial’?, com a qual a sociedade brasileira se acostumou a representar-se
desde o final do século passado. O mito da democracia racial apaga as mulheres
negras, e descentraliza suas caracteriticas e lugares sociais de existéncia do foco da
luta feminista. Se somos “democraticos racialmente falando”, entdo a luta feminista
deveria ser Unica, consciéncia social que prejudicou o debate e os enfrentamentos por
direitos das mulheres.

Ja as mulheres indigenas estiveram por um longo periodo invisibilizadas, como

2 |deia difundida no século XIX de que o Brasil seria um pais sem racismo, onde diferentes racas
convivem de forma harmoniosa e igualitaria. Esse “paraiso” é considerado um mito porque nao
corresponde a realidade social do pais. Embora o Brasil seja, de fato, marcado pela diversidade étnica
e cultural, isso néo eliminou as desigualdades raciais. Pelo contrario, o racismo no Brasil se manifesta
muitas vezes de forma estrutural e silenciosa, dificultando sua identificagdo e combate. A ideia ganhou
forca na década de 1930, destacando-se a obra Casa-Grande & Senzala (1933) do sociélogo Gilberto
Freyre.
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afirma Silveira (2018, p. 34), “é possivel dizer que a mulher indigena sempre transitou
pelas esferas periféricas da vida social, e assim ainda € usualmente retratada: nos
bastidores”, elas, as indigenas, ndo se identificam com as lutas femininas, pois muitos
espacos lhes sdo negados na sociedade “longe do sentimento de pertenga aos
movimentos nascidos da cultura hegemoénica, as mulheres indigenas buscam
reorganizar os espacos fisicos, sociais e culturais, pensar e construir novas formas de
atuacao” (2018, p. 64).

Por isso, é necessario que todos os discursos sejam levados em consideracao,
interligando as diferentes racas em prol de melhorias. No entanto, “a intengdo nao é
tratar exaustivamente mas trazer esse conhecimento para as novas geragdes”
(Goncalves e Silva, 2006, p. 29). Hoje, com 0 acesso a escrita elas tém o poder de
trazer essas pautas ao debate e a reflexdo como forma de resisténcia.
Frequentemente, abordam temas especificos relacionados as experiéncias e
guestdes das mulheres, essa exploracdo contribui para uma compreensao mais ampla
e empatica da figura feminina. A escrita de mulheres desafia normas culturais e de
género, subvertendo expectativas e questionando padrdes, o que pode levar a novas

formas de expressao artistica e uma revisdo das estruturas de poder.

2.2 Entre linhas e siléncios: a escrita de mulheres na literatura

A escrita de mulheres na literatura brasileira construiu-se, historicamente, entre
a presenca discreta e a invisibilizacéo sistematica. Durante séculos, o espaco literario
foi majoritariamente masculino, e as mulheres coube, muitas vezes, o siléncio imposto
pelas normas sociais que restringiam seu acesso a educacdo formal, a autoria e a

circulacdo de suas obras. De acordo com Del Priore (2020, p. 105), no século XIX,

elas ocupavam-se de trabalhos leves que nada tinham a ver com o que se
aprendia na escola. Ao contrario, a instrugdo poderia colocar em risco o
esquema de controle sobre esposas e filhas; elas ndo deveriam se dedicar a
leitura nem precisavam escrever, porque poderiam fazer mau uso da arte.

Quando escreviam, faziam-no, ndo raramente, sob pseuddénimos em cartas,
diarios e crbnicas domésticas, “desde sempre que as mulheres conhecem a forca
estratégica da palavra. Se eram silenciadas, escreviam diarios, poemas e contos, na

palavra maior parte das vezes incondizentes com seus comportamentos submissos e
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delicados (Buarque de Holanda, 2022, p. 41). Mesmo em contextos adversos, a escrita
feminina nunca deixou de existir.

Entrelinhas, as mulheres registraram experiéncias, afetos, dores e resisténcias,
produzindo narrativas que, ainda que marginalizadas, constituem importantes
testemunhos histéricos e culturais. Tal marginalizacdo ndo implica auséncia de
producdo, mas revela um processo sistematico de apagamento que atravessa a
historia literaria nacional. A sociedade “se construiu a partir do ponto de vista
normativo masculino, projetando o seu outro na imagem negativa do feminino”

(Schimidt, 1995, p. 185), como é defendido por Vera Queiroz no trecho a seguir:

Mulher é esse nome, enquanto instancia corporal do feminino, e também a
habitante desse lugar, com todas as conseqiiéncias que tal especificidade
provoca. Na medida em que a distancia entre 0 sujeito que escreve e a
escritura é abolida, a escrita, ao produzir-se e projetar-se como confissao,
inscreve (ou melhor, ‘cola’) um sujeito, da ordem do imaginario, a esse
discurso que se nomeia ‘mulher’ — isto &, produzido por ‘mulher’, expressao
da ‘mulher’, forma e marca de presenga da ‘mulher’, de modo que o Texto
passa a ser, para além da explicitacdo de uma fenda entre sujeito e objeto,
para além da expressédo do corpo fendido (da mulher) que a escritura nao
reintegra — ele passa a ser a encenagdo mesma de tal identificacdo (1997,
p. 69-70).

A escrita depende da artista e das suas condi¢des sociais. Ninguém melhor
que elas para descreverem suas experiéncias, a partir do proprio ponto de vista, sendo
necessario estreitar essa relacao entre a mulher e a escrita como forma de expressao
e de controle de suas proprias histérias, porque “mais do que recreacao de alto nivel,
a Literatura constitui uma forma de conhecer o mundo” delas (Moisés, 1993, p. 44). A
escrita feminina surge, assim, como pratica que se desenvolve a margem, muitas
vezes condicionada por expectativas sociais que limitavam os temas e as formas

consideradas adequadas as mulheres.

A literatura feita por mulheres envolve dupla conquista: a conquista da
identidade e a conquista da escritura. Ultrapassados os preconceitos e tabus
com relacdo ao potencial criativo feminino, vencidos os condicionamentos de
uma ideologia que a manteve nas margens da cultura, superadas as
necessidades de apresentar-se sob o anonimato, de usar pseudénimo
masculino e de utilizar-se de estratégias para mascarar seu desejo, a
literatura feita por mulheres, hoje, se engaja num processo de reconstru¢ao
da categoria mulher, enquanto questdo de sentido e lugar potencialmente
privilegiado para a reconceptualizagdo do feminino, para a recuperacao de
experiéncias emudecidas pela tradi¢ado cultural dominante (Schimidt, 1995, p.
187).

Autoras como Nisia Floresta, Maria Firmina dos Reis e Julia Lopes de Almeida,

no século XIX, desafiaram duplamente as estruturas de poder ao escreverem,
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inauguram fissuras no canone literario brasileiro. Como confirma Buarque de Holanda:
“O século XIX é prédigo em registros impressos das mulheres e suas lutas em textos
e poemas” (2022, p. 41), elas questionaram a subordinacao feminina e defenderam o
acesso das mulheres a educacdo. Nisia floresta, em 1832, publicou Direitos das
Mulheres e Injustica dos Homens, na qual critica a desigualdade entre homens e
mulheres e reivindica melhores condi¢cdes educacionais e sociais para as brasileiras.
Escreveu também obras como Conselhos a Minha Filha (1842), Opusculo Humanitério
(1853) e A Mulher (1859), nas quais defendeu a educacao feminina como instrumento
de emancipacao intelectual e moral.

Maria Firmina dos Reis foi pioneira da literatura abolicionista no Brasil, publicou
Ursula (1859), considerado o primeiro romance abolicionista do pais. “A imprensa
feminina da época € importantissima e mostra ndo sé mulheres escrevendo de forma
profissional, mas sobretudo sua militdncia nas causas da aboli¢gao e direito ao voto”
(Buarque de Holanda, 2022, p. 41-42). Como mulher negra, Firmina rompeu o siléncio
ao escrever sobre a escraviddo a partir de uma perspectiva humanizada e critica, no
entanto, a escritora foi esquecida por muitos anos, ganhando visibilidade somente na
década de 60. Julia Lopes de Almeida, ativa no meio literario e participante na
fundacdo da Academia Brasileira de Letras, abordou em sua obra as contradi¢cdes da
sociedade patriarcal e condi¢ao feminina, e, apesar de sua relevancia foi impedida de
ocupar uma cadeira nesta agremiacao literaria, o que evidencia os mecanismos de
silenciamento institucional. Em suas obras, elas problematizam senso de
solidariedade, pertencimento e compreensdo mutua:

Pela Literatura, que nos conduz a novas fontes de fruicdo; pela Literatura,
gue nos faz sentir que ndo estamos sozinhos em nossa miséria; pela
Literatura, que expde nossos problemas a uma nova luz; pela Literatura, que
sugere novas possibilidades e nos abre novos campos de experiéncias ; pela
Literatura, que nos oferece uma grande variedade de “estratégias simbdlicas”
mediante as quais nos tornamos aptos para circunscrever as nossas
situagdes (Moisés, 1993, p. 44).

Moisés, na citacao, ressalta o papel humanizador e formador da literatura que,
nesse sentido, ndo se limita ao entretenimento ou a representacao do real, mas atua
como instrumento de interpretacdo da realidade social, emocional e historica,
possibilitando novas formas de consciéncia e de pertencimento. No entanto, esse
entendimento ndo dialoga diretamente com o0 processo de construgdo da narrativa
nacional brasileira no século XIX, conduzido pela elite letrada e ancorado no

nacionalismo romantico, explicitado por Schmidt:
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Os esforcos da elite letrada brasileira em construir uma narrativa nacional no
século XIX e a concomitante psicologizagdo da politica, com a
institucionalizacdo de uma memoria coletiva, de carater uniformizador,
resultante da violéncia perpetrada em nome de uma identidade que se
projeta, do ponto de vista de classe, ra¢ga e género como hegemadnica, pautou-
se no nacionalismo romantico (2020, p. 87).

Tal projeto buscava instituir uma memoria coletiva homogénea, marcada por
valores e experiéncias masculinas, brancas e de classe dominante, silenciando outras
vivéncias que nao se ajustavam a esse ideal de nacao. A literatura, nesse contexto,
foi mobilizada como ferramenta de consolidacdo simbdlica dessa identidade
hegeménica, funcionando mais como instrumento de legitimacéo politica e cultural do
gue como espaco de pluralidade de vozes.

Ao estabelecer esse elo, percebe-se uma tenséo: se, por um lado, a literatura
possui a capacidade de revelar a complexidade da experiéncia humana e oferecer
novas possibilidades de leitura do mundo, por outro, ela também pode ser apropriada
por projetos ideoldgicos que restringem essa pluralidade. A exclusao das mulheres
escritoras da historiografia literaria brasileira encontra, assim, uma de suas
explicacdes nesse movimento de uniformizagdo simbdlica. As literaturas produzidas
por essas autoras, ao evidenciarem desigualdades de género, raca e classe,
colocavam em xeque as bases das ideologias patriarcais que sustentavam o
imaginario nacional:

Talvez essa seja uma das explicages para o siléncio e a excluséo de nossas
escritoras da historiografia literaria, da moderna tradicao critica e da historia
das ideias no Brasil, ja que mostrar o pais, na perspectiva de muitas delas,
era problematizar as bases das ideologias masculinas de nacdo (Schmidt,
2020, p. 89).

Dessa forma, ao mostrar o pais a partir de perspectivas diferentes, as escritoras
brasileiras pressionavam o discurso oficial da nagéo, revelando suas contradi¢des e
violéncias estruturais. O que resultou em silenciamento e marginalizacdo, uma vez
que tais vozes ndo se alinhavam ao projeto identitario hegemdnico. A literatura,
também, se torna um espaco de disputa simbdlica, no qual determinadas vozes séo
legitimadas e outras sistematicamente excluidas. Por isso, a escrita feminina pode ser
compreendida como um gesto politico, mesmo quando ndo se assume explicitamente
como militante. Ao ocupar o espaco da palavra, as mulheres reivindicam o direito a

narrativa, a memoria e a representacéo de si e do meio.

Na perspectiva do enfraquecimento da distincdo de esferas postuladas como
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autdbnomas pelo pensamento moderno —a arte e a cultura— articulam-se
resisténcias aos discursos normativos de valor e correspondentes formagdes
canbnicas, com suas narrativas centralizadoras do sujeito, da raca, do
género, da classe, e suas margens invisiveis. Essa nova postura critica, por
sua vez, possibilita a democratizacdo de mapeamentos e distribuicdes
convencionais de valor e poder no passado, por um lado, e por outro, 0
redimensionamento positivo do impacto dos produtos da industria cultural na
atualizacdo e adequacdo de formas estéticas geradas em momentos
histéricos outros que ndo o do presente (Schmidt, 2012, p. 63).

Essa postura critica recente propde revisitar e democratizar a forma como se
distribuiu valor e poder ao longo da histéria. Ou seja, reavaliar quem foi considerado
importante, quem foi silenciado, e incluir novas vozes e perspectivas nos debates
culturais e artisticos. Isso abre caminho para novas vozes, novas harrativas e para
uma releitura critica do passado, além de valorizar o papel atual da cultura na
renovacao estética e na democratizagdo do acesso a arte e a literatura. Diversas
mulheres silenciadas hoje tém a possibilidade de ressignificar e se apropriarem de

suas histérias do passado. Pois,

a valorizacéo da funcéo autoral nas sociedades modernas patriarcais nasceu
de um processo de territorializacdo masculina do poder de representar, de
significar e de interpretar, poder que exerceu um papel regulador em todas
as instancias da vida social e cultural, incluindo-se aqui, a circulagdo, a
recepc¢ao e a legitimacédo de textos literarios (Schmidt, 2012, p. 65-66).

Esse dominio explicitado por Rita Schmidt criou uma espécie de “monopdlio
masculino” do discurso. Em que sé os homens tinham voz, prestigio e legitimidade
como escritores, pensadores, intérpretes da realidade. Ou seja, esse poder masculino
nao ficou restrito aos livros ou a arte, mas se espalhou por toda a vida em sociedade,
influenciando o que era visto como valido, verdadeiro, belo, importante. Isso afetou
diretamente quem podia ser reconhecido. A estudiosa, entdo, continua ao falar sobre

a importancia da conquista desse campo pelas mulheres:

Nesse contexto, as narrativas de autoria feminina, situadas como o outro da
cultura, constituem pedra de toque para a reinterpretacdo do passado uma
vez que, na condi¢cdo de suplemento, colocam em cena outras vozes, outras
representacdes e outras interpretacdes dos signos de pertencimento que, em
maior ou menor grau, desestabilizam a l6gica da totalizac@o pressuposta na
ficcdo de uma tradigéo literaria tnica (Schmidt, 2012, p. 67).

Na literatura, os significados nunca estao totalmente fixos, mesmo aquilo que
parece imutavel pode ser ressignificado. Isso ocorre porque ela é um processo de
semiose aberta, em que 0s sentidos estdo sempre em movimento e em dialogo com

novas vozes. O resultado € uma constante reapropriagdo do passado e dos simbolos
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culturais.

A partir do século XX, com o fortalecimento dos movimentos feministas, o
acesso ampliado a escolarizagdo e a universidade, a escrita das mulheres passa a
assumir maior visibilidade. As mulheres escritoras ampliam seus temas, explorando
guestdes como o corpo feminino, a sexualidade, a maternidade, o trabalho, a violéncia
simbdlica e material, além das desigualdades sociais. Esses temas nao se
apresentam apenas como denuncias, mas como estratégias narrativas e poéticas.

Assim, a titulo de exemplo: Rachel de Queiroz é a primeira mulher a ingressar
na Academia Brasileira de Letras, trouxe protagonismo feminino e retratou as
desigualdades sociais e regionais do Brasil. Clarice Lispector revolucionou a narrativa
brasileira ao explorar a subjetividade feminina, o fluxo de consciéncia e os conflitos
existenciais das mulheres, rompendo com modelos tradicionais de representacao.
Lygia Fagundes Telles traz narrativas que abordam a complexidade psicolégica das
mulheres, as tensdes sociais e 0s conflitos éticos, consolidando a presenca feminina
na literatura candnica brasileira.

Carolina Maria de Jesus, em Quarto de Despejo (1960), deu voz as
experiéncias da pobreza, da fome e da marginalizacdo, escrevendo a partir da favela
e desafiando as fronteiras entre literatura e testemunho social. Dessa forma, essas e
outras autoras propdem novas diccdes literarias, rompem o siléncio na escrita e
ocupam o espaco da palavra como forma de existéncia, resisténcia e transformacao
cultural.

E importante que se perceba que nas décadas de 1970, a 1990, os anos da
consolidagdo do nosso movimento feminista, as escritoras ja tinham
conseguido um lugar de reconhecimento [...] A escrita feminina ganhava

status conceitual e tornava-se objeto de interesse da critica e dos estudos
literarios (Buarque de Holanda, 2022, p. 54).

Outras escritoras, como Helena Parente, Lya Luft, Sonia Coutinho, Marcia
Denser e Marilene Felinto se destacam a partir desse periodo, abrindo caminhos para
as geracoes futuras com uma escrita de representacédo da mulher em diferentes
aspectos.

O que define, afinal, a literatura contemporanea escrita por mulheres? Quais
temas predominam nessa escrita e como eles refletem as experiéncias das mulheres
na contemporaneidade? Elas continuam a utilizar a palavra como instrumento de
resisténcia, denuncia e transformacdo social? Para Agamben (2009, p. 59) “a

contemporaneidade é uma singular relagdo com o préprio tempo, que adere a este, e
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ao mesmo tempo, dele toma distancia”. O conceito de contemporaneo ultrapassa a
simples ideia de algo que pertence ao presente cronoldgico.

Ser contemporaneo implica estabelecer uma relacdo critica e reflexiva com o
proprio tempo historico, reconhecendo suas tensdes, contradicdes, siléncios e
incertezas na era da multiplicidade. Resende ao falar sobre literatura da atualidade
afirma que “a producéo literaria contemporanea nao tem como proposta ideolégica
circular fora do sistema mercadoldgico ou mididtico, mas esta determinada a nao
esperar pela “autorizagao” dos representantes desse sistema” (2010, p.111).

A escrita feminina contemporanea no Brasil caracteriza-se por sua diversidade,
elas ndo esperam por validacdo do “sistema”. A literatura é atual a medida que é
transgressora da sua prépria época. Escritoras negras, indigenas, periféricas e
LGBTQIAPN+ introduzem perspectivas que desafiam tanto o céanone tradicional
guanto determinadas universalizac6es do proprio feminismo e refletem sobre suas
experiéncias e problematicas do cotidiano.

A multiplicidade de nossa literatura aparece como fator muito positivo,
original, reativo diante das forcas homogeneizadoras da globalizag&do. De
algum modo, esse pluralismo — que se constitui por acimulo de
manifestagfes diversas e ndo pela fragmentacdo de uma unidade prévia —

garantiria varias vozes diferenciadas em vez de sonoridades em eco ou mero
acumulo reunido sem critério (Resende, 2008, p. 20).

A literatura torna-se, nesse sentido, uma tecitura de interseccionalidade,
representando um movimento de reconfiguracdo desse cenario, em que género, raca,
classe e territdério se articulam na construcdo das subjetividades literarias. Essa
pluralidade evidencia que ndo ha uma Unica escrita feminina, mas multiplas escritas
produzidas a partir de diferentes lugares de fala e em diversos géneros. Para
Agamben (2009) o contemporaneo ndo é aquele que se ajusta plenamente as
tendéncias de sua época, mas aquele que percebe as zonas de sombra do seu tempo.
Traz uma postura critica que permite enxergar aquilo que ainda nao foi plenamente
nomeado ou compreendido. O contemporaneo € aquele que ndo se deixa cegar pelas
luzes do presente, mas consegue ver 0 que nelas permanece obscuro, silenciado ou
marginalizado.

A literatura de mulheres, portanto, habita o presente de modo inquieto,
recusando a passividade e assumindo a responsabilidade de pensar, narrar e
reinventar o agora, com respostas ainda mais firmes e incisivas ao patriarcalismo,

desconstruindo preconceitos velados. Assim, “entre linhas e siléncios” nao se refere
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apenas a auséncia, mas as estratégias de resisténcia e sobrevivéncia literaria das

mulheres, o que corrobora Dalcastagneé:

Desde os tempos em que era entendida como instrumento de afirmacéo da
identidade nacional até agora, quando diferentes grupos sociais procuram se
apropriar de seus recursos, a literatura brasileira € um territorio contestado.
Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que esta em jogo é a
possibilidade de dizer sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel dentro
dele. Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria
em busca de espaco — e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de
legitimar aquele que fala (2024, p. 13).

As autoras no Brasil revelam um percurso marcado por apagamentos, mas
também por persisténcia e reinvencao, e “ignorar essa abertura é reforcar o papel da
literatura como mecanismo de distincdo e da hierarquizacdo social, deixando de lado
suas potencialidades como discurso desestabilizador e contraditorio” (Dalcatagne,
2024, p. 17).

Demonstram, dessa forma, que ao ocupar a palavra, as mulheres reescrevem
nao apenas suas histérias, mas também a historia da literatura brasileira. A literatura
reflete a realidade e pode intervir nela, abrindo espaco para novas formas de pensar
identidades, relacdes de poder e justica social. Portanto, reconhecer essa “abertura”
significa assumir a literatura como um campo em disputa, capaz de acolher multiplas
vozes e de reescrever estruturas sociais, repensando-as de forma critica e

transformadora.
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3 ENTRE VERSOS E VOZES: A FORCA DA PALAVRA POETICA

A poesia é conhecimento, salvagéo, poder, abandono. Operacao capaz de
transformar o mundo, a atividade poética € revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, € um método de libertacdo interior. A poesia revela
este mundo; cria outro [...] Convite & viagem; regresso a terra natal.
Inspiragdo, respiracéo, exercicio muscular. [...] Expresséo historica de
racas, nacdes, classes. Nega a histéria: em seu seio resolvem-se todos os
conflitos objetivos e o homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo
mais que passagem (Paz, 1982, p. 15).

A poesia ultrapassa o campo estético, configurando-se como forma de
conhecimento, transformacéo e libertagdo. Octavio Paz, ao afirmar que “a poesia
revela este mundo; cria outro”, evidencia a dupla funcao do fazer poético: ao mesmo
tempo em que ilumina aspectos ocultos da realidade, também indica novas
possibilidades de existéncia e sentido. Nesse contexto, a poesia ndo se apresenta
como evasao, mas como um modo mais profundo de apreensado do real, capaz de
ressignificar experiéncias individuais e coletivas.

Nesse sentido, o fazer poético desestabiliza certezas, questiona normas e
amplia horizontes de percepcéo, operando transformacdes que, embora nem sempre
diretamente politicas, incidem sobre a forma como os sujeitos compreendem a si
mesmos e 0 mundo. Essa perspectiva dialoga com a ideia de que o intimo pode se
tornar politico, uma vez que a expressao subjetiva, ao ser elaborada poeticamente,
revela marcas de contextos historicos, sociais e culturais.

O fazer poético, nesse caso, configura-se como um exercicio reflexivo que
possibilita ao sujeito acessar camadas profundas de sua experiéncia, promovendo
autoconhecimento e, potencialmente, transformacéo. Contudo, essa libertacdo nao se
da de forma isolada, pois esta intrinsecamente ligada as condi¢cdes historicas que
atravessam o individuo.

Assim, a poesia ndo apenas expressa a experiéncia humana, mas a transforma
em conhecimento e possibilidade de reinvencdo do mundo. Revolucionéaria por
natureza, ela questiona estruturas fixas, e amplia a consciéncia humana, permite ao
ser perceber-se e transcender ao intimo. Este capitulo explora a poesia como
ferramenta de denuncia social, expressao subjetiva e resisténcia politica. Analisa
como a poesia traduz experiéncias pessoais em posicionamentos sociais e a

conquista desse espaco de reinvindicagao pelas mulheres.
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3.1 Do intimo ao coletivo: a poesia como ferramenta de expresséo e denldncia
social

“O mundo esta em dores de parto.”

Estou com as dores do mundo e somos uma coisa
s6.

Basta eu me libertar para liberta-lo.

Mas nédo encontro a volta.

uma evocacado sequer que rompa a treva,

fira a espessura deste circulo amargo,

a leveza das maos e a bondade dos olhos
consumidos. (Prado, p. 95, 2025).

A poesia, tradicionalmente associada a expressao do intimo, do subjetivo e do
sensivel, assume uma funcéo que ultrapassa os limites da interioridade individual para
alcancar o campo do coletivo e do social. Ao transformar experiéncias pessoais em
linguagem simbdlica, o poema mostra aquilo que é vivido como dor, conflito ou
silenciamento individual, passando a ser reconhecido como expressao de estruturas
sociais mais amplas.

Adélia Prado, na poesia Variacfes sobre uma dor, trecho epigrafado acima,
reforca essa visao, da dor e do processo de criacdo, “estou com as dores do mundo
e somos uma coisa s6”. No verso, o eu deixa de ser individual e passa a incorporar o
coletivo. O mundo esta gerando algo novo, associando-o ao corpo feminino no parto.
Ao sofrer as dores deste processo de lucidez, o eu-lirico acredita que sua libertacao
teria efeito sobre o mundo e que sua transformacdao interna pode impactar o coletivo.

A dor vivida ndo é apenas subjetiva, torna-se representativa de uma condi¢ao
histérica e social, uma ideia de interdependéncia entre individuo e mundo. Ha, dessa
forma, o desejo de libertacdo, mas também dificuldade de a realizar, pois as estruturas
sociais ndo sdo facilmente rompidas, as vozes poéticas representadas na poesia de
Adélia estéo inseridas em relacdes de poder que as limitam.

Desse modo, a poesia converte o intimo em matéria politica, revelando que as
subjetividades séo atravessadas por relacdes de poder, desigualdades e opressdes
histdricas. Nesse processo, a voz poética ndo se limita ao eu lirico isolado, mas a um
‘eu-social” que se constitui como um espaco de escuta e representacdo de
experiéncias compartilhadas. Ela nasce com intencéo revolucionaria. Apesar de surgir
associada ao subjetivo e ao lirismo, a escrita poética e resisténcia caminham juntas,
com um certo objetivo de mudar a realidade, como é reiterado por Paz, “a poesia € a

verdadeira revolugao” (2012, p. 143). Para ele, “0 poema nao teria sentido - nem
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sequer existéncia - sem a histdria, sem a comunidade que o alimenta e a qual
alimenta” (2012, p. 191). A poesia tem intima relacdo com a realidade social e
transcende o que é cotidiano e histérico.

A forca da poesia como denuncia social reside, em grande medida, na sua
capacidade de problematizar a linguagem. Diferentemente dos discursos institucionais
ou académicos, 0o poema atua por meio da metafora, da imagem, do ritmo e da
fragmentacdo, estratégias que intensificam o impacto da critica social. Ao
desestabilizar sentidos cristalizados, a poesia convoca o leitor a uma experiéncia
estética que é também ética e politica, abrindo espaco para novas formas de
percepcdo do mundo. Assim, a escrita poética torna-se um dispositivo de obstinacdo
e contraposicao, ao utiliza-la como espacgo para expressao e dendncias. Conforme
Moisés? (2019, p. 42):

A poesia nos ensina a subverter permanentemente o ja visto, no encalco da
renovacdo e do aperfeicoamento ilimitado, em eterno confronto com o
simulacro de “perfeicdo”, imposto pela ideia sectaria e utilitarista de uma

sociedade esvaziada de memoria, consagrada ao consumo e a
descartabilidade de todas as coisas.

Ela tem o poder de desafiar constantemente o que ja foi estabelecido,
encorajando-nos a ver o mundo com um olhar renovado e mais profundo. Em seu
movimento de “subverter permanentemente o ja visto”, a poesia nos leva a questionar
a realidade aparente, instigando-nos a ir além das convencdes e do que nos é
oferecido. Moisés (2019, p. 25) afirma que a “poesia e insubmissao caminham juntas”.
Ela surge como instrumento para aqueles que nédo se conformam com sua dura
realidade, para os que refletem, resistem e almejam por mudancas. Ela contesta o
simulacro de “perfeicao” que nos é imposto, ou seja, uma ideia artificial de completude
e sucesso que tende a reprimir as problematicas e a individualidade humana. A
verdadeira perfeicdo, entéo, se revela como um processo continuo de transformacéo
e questionamento, e a poesia, com seu poder de encantamento e transgressao, nos
ensina que a beleza esta precisamente no movimento e na busca constante.

E, nesses moldes contestadores, que a poética articula meméria e dendncia,

recuperando historias apagadas e experiéncias silenciadas como forma de confrontar

3 Carlos Felipe Moisés é formado em Letras Classicas pela USP, onde lecionou, entre 1966 e 1991,
assim como em outras instituicbes universitarias, no Brasil e nos EUA. E pesquisador de poesia e se
debruca na reflexdo sobre o poder da escrita poética no mundo contemporaneo em livros como: Poesia,
para qué?: A funcdo social da poesia e do poeta (2019) e Frente & Verso: sobre poesia e poética
(2014).
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narrativas oficiais. A palavra poética assume, assim, uma funcao ética de testemunho,
ao mesmo tempo em que propde a reconfiguracao dos imaginarios sociais. O poema
ndo apenas denuncia, mas também projeta possibilidades de existéncia, resisténcia e
transformacao. Sobre a escrita poética, Pucheu (2023, p. 15) questiona e em seguida
responde:
Do que, entretanto, falamos quando falamos de poesia? Falamos de politica,
de destrocos, de imagem, de testemunho, de indeterminacdo, de

autobiografia, de critica [...] falamos de vivéncia diaspdrica pautada pela
violéncia sofrida, falamos de invisibilizagbes [...].

A poesia é tecida a partir da realidade, do tempo e do espaco, textualidade
para debate de diversas tematicas e ambito de criagcdo de novas possibilidades de
significacdo, subvertendo o ordinério e questionando as normas. A poesia nos desafia
a nos reconectar com o que ha de Unico e imperfeito em nés mesmos e no mundo ao
nosso redor, lembrando-nos que o valor da experiéncia humana vai muito além da
utilidade e da eficacia. Ao nos ensinar a ver e a valorizar a multiplicidade da existéncia,
se coloca como um antidoto contra o conformismo e a homogeneizacéo, fortalecendo
nossa capacidade de imaginar e construir uma sociedade mais aberta, humana e
inclusiva.

O poema é a arte de expressar-se atraves de versos, destaca emoc¢des e aguca

a sensibilidade por meio de estrofes que combinam sons, ritmos e significados. A
partir de figuras de linguagem, faz com que o leitor absorva seus sentimentos mais
intensos. Segundo Paz (2012, p. 13), a poesia é uma arte inseparavel do ser, “a
nossa lingua e nossa poesia, por sua vez, sdo um afluente da grande tradicdo que
comegou com 0s primeiros homens [e com as primeira mulheres]* e que s6 acabara
gquando nossa espécie emudecer’. A escrita poética vem se reinventando e
alcancando as novas geracoes, seja por meio de livros impressos e ebooks ou dos
slams ou instapoesias. E uma arte que permanece viva, necessaria e representando
as problematicas e o cotidiano, como confirma Bosi (2013, p. 10):
A poesia seria hoje particularmente bem-vinda porque o mundo onde ela
precisa subsistir tornou-se atravancado de objetos, atulhado de imagens,
aturdido de informacgdes, submerso em palavras, sinais e ruidos de toda sorte.
Much ado about nothing. Entdo vem o0 poeta e divisa na massa amorfa que
passa pela rua uma figura humana, mulher, homem, velho, jovem, crian¢a;
em um relance, o que era sombra errante vira gente. O que era espago opaco

transparece varado pela luz da percepcdo amorosa ou perplexa, mas sempre
atenta. Aquele vulto que parecia vazio de sentido comeca a ter voz, até mais

4 Grifo nosso.
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de uma voz, vozes. Irrompe o fendmeno da ex-pressao.

Em um mundo marcado pelo excesso, surge a poesia, capaz de romper a
anestesia cotidiana, enquanto a massa vé apenas fluxo e anonimato, o/a poeta
enxerga humanidade e transforma “sombra errante” em “gente”. A poesia atua como
um instrumento de ressignificacdo do mundo, devolvendo profundidade ao que
parecia banal. Para Bosi, a escrita poética aparece como espaco de expressao e de
multiplicidade, dando lugar a diferentes experiéncias humanas que, no mundo
acelerado, costumam ser silenciadas. Ela age como uma forca de resisténcia e
revelacdo, capaz de humanizar o olhar, organizar o caos e devolver significado ao
mundo saturado da atualidade.

E através de situacbes corriqueiras que as poetas ddo vida a palavra, trazem
questionamentos e criticas. No entanto, a poesia ultrapassa ao que é cotidiano e
histérico, de acordo com Paz (2012, p. 193) “como toda criagdo humana, o poema é
um produto, filho de um tempo e de um lugar; mas também é algo que transcende o
histérico e se situa num tempo anterior a toda histéria, no principio do principio”. Na
escrita poética, a realidade € retratada por meio de simbolismos para abordar
guestdes como desigualdade, injustica, opresséo e outras preocupacdes sociais, ela
pode desafiar as normas da sociedade e questionar as condi¢cdes através de suas
palavras.

Dialogando com o ponto de vista defendido, Candido (2006, p. 40) diz que “a
obra depende estritamente do artista e das condi¢cdes sociais que determinam a sua
posicao”. Mostra, assim, imagens habituais, e atribui significados por meio das
palavras. O fazer poético é uma forma de exteriorizar sentimentos, além de ser um
ato revolucionario por natureza, promove o dialogo entre poeta e leitor, levando-os a
reflexao.

Neste sentido, Octavio Paz (2012, p. 28) diz que “todo estilo é histérico e todos
os produtos de uma época, de seus utensilios mais simples e suas obras mais
desinteressadas, estao impregnadas de histéria”. Candido ao dizer que “a poesia das
sociedades permite avaliar a importancia da experiéncia cotidiana como fonte de
inspiracdes, sobretudo, com referéncia a atividade e objetos fortemente impregnados
de valor pelo grupo” (2006, p. 39). Pensada assim, a poesia € uma troca, pois &
construida a partir de fatores do ambiente, mas também pode modificar e contribuir

com esse ambiente por meio da reflexdo e mudanca de conduta que pode produzir.
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A arte é social nos dois sentidos: depende da acéo de fatores do meio, que
se exprimem na obra em graus diversos de sublimacéo; e produz sobre os
individuos um efeito pratico, modificando sua conduta e concepg¢do do
mundo, ou reforgando neles o sentimento dos valores sociais (Candido, 2006,
p. 30).

Nesta referéncia, Candido acrescenta a esta discussao sobre o valor e lugar
social da poesia, o carater dialdgico imanente a ela. A poesia ndo se limita a reproduzir
fielmente a realidade, tampouco se afasta completamente dela; ao contrario, nasce do
didlogo entre essas duas dimensdes. O que Moisés refor¢a ao afimar que “a poesia
define-se como uma relacéo entre opostos, equilibrio instavel entre duas forcas, uma
gue aproxima da realidade contingente, outra que favorece a criagdo duma realidade
nova, a imagem e semelhanca da primeira” (1993, p. 222). Nesse equilibrio instavel,
a poesia se ancora na experiéncia concreta, historica, social e subjetiva, a0 mesmo
tempo em que a reelabora por meio da linguagem simbdlica, da metafora e da
imaginagao.

A realidade contingente fornece a matéria-prima do poema: o cotidiano, o0s
conflitos, as dores, os afetos e as contradicdes humanas. Contudo, é pela forca
criadora da linguagem poética que essa realidade é transfigurada, dando origem a um
novo mundo possivel, que ndo nega o real, mas o reinventa. Moisés destaca o carater
ambiguo da poesia. O poema nao € espelho passivo do mundo, mas também néo é
pura evasdo. Ele se constr6i como um espaco de mediacdo, em que o real é
submetido a um processo de ressignificacdo estética. E nessa tensdo que o poema
se torna capaz de revelar, questionar e reinventar a experiéncia humana.

Moisés afirma ainda que “é a poesia em que o0 poeta se reflete para fora de si,
alargando o eu até o limite do nds: na subjetividade do poeta se reflete um povo, uma
raca e mesmo toda a humanidade” (1993, p. 70), e completa ao discorrer que “o poeta
contempla ideias particulares, subjetivas, e entretanto, em certo sentido, universais”
(1993, p. 84). Ao escreverem a partir de suas vivéncias, os poetas ampliam o “eu”
poético para um “nds” que representa coletividades. A experiéncia individual torna-se,
assim, testemunho e dendncia, mas também reconhecimento e pertencimento.

O tedrico corrobora as ideias de Paz (2012) e prop6e uma compreensao da
poesia como espaco de mediacdo entre o intimo e o universal. O poema néo se limita
a subjetividade; ao refletir o mundo a partir do olhar do poeta, transforma-se em

linguagem capaz de comunicar experiéncias humanas compartilhadas. E nesse
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movimento de expanséo do eu para o n0s que a poesia afirma sua forca estética, ética
e social.

Portanto, ao transitar do intimo ao coletivo, a poesia reafirma sua expressao e
dendncia social. Ela evidencia que o pessoal é politico e que a linguagem poética, ao
dar forma a experiéncia, torna-se um instrumento potente de questionamento das
estruturas sociais e de afirmacdo de novas subjetividades. Leva a reflexdo e a acéo,

evidencia um olhar critico sobre os fatos ocorridos

3.2 Poesia em primeira pessoa: a expressao do feminino nos versos

Ao nomear o que foi historicamente silenciado, a poesia rompe com a légica do
apagamento e se afirma como pratica de resisténcia simbodlica. No contexto da
producao poética feminina, esse movimento do intimo ao coletivo torna-se ainda mais
significativo. Ao escrever sobre o corpo, a maternidade, o trabalho, a violéncia, o
racismo ou a exclusao, as poetas transformam experiéncias pessoais em denuncias
de sistemas opressivos. O eu lirico, nesse sentido, ndo se encerra em si mesmo, mas
se expande como voz plural, capaz de representar outras mulheres e grupos
historicamente subalternizados.

Ao assumir 0 “eu” como instancia enunciativa, as poetas reivindicam o direito a
palavra e a autoinscricdo no discurso literario, rompendo com uma tradicdo que, por
muito tempo, representou a mulher como objeto do olhar masculino ou somente a
partir de lugar/fala/olhar do homem. O uso da primeira pessoa, nesse contexto, ndo
se restringe a uma dimensao autobiogréafica, mas configura-se como um gesto politico
e simbdlico de afirmacédo da subjetividade da mulher.

Funciona, dessa forma, como um movimento de deslocamento: a mulher deixa
de sertema e passa a ser sujeito do discurso, como foi explicitado no capitulo anterior.
Esse eu-poético constroi-se a partir de experiéncias vividas, memorias, afetos e
conflitos, mas transcende o individual ao incorporar vivéncias compartilhadas por
outras mulheres, configurando-se como uma voz coletiva. Ao nomear o proprio corpo
e suas experiéncias, a poesia escrita por mulheres rompe com tabus e desafia normas
sociais que historicamente controlaram e disciplinaram a existéncia das mulheres. A
poesia, nesse sentido, torna-se espaco de elaboragéo critica, no qual o intimo é

transformado em matéria estética e politica. O leitor € convidado a partilhar emocdes
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e reflexdes que, embora singulares, revelam dimensdes estruturais das desigualdades
de género, raca e classe.

E importante destacar que esse eu-poético ndo é homogéneo. Na poesia
contemporanea, ele se pluraliza, incorporando diferentes lugares de fala. Poetas
negras, indigenas e periféricas utilizam a primeira pessoa como estratégia de
afirmacdo identitaria e de resisténcia, reivindicando a legitimidade de narrar suas
proprias histérias e de confrontar discursos hegemonicos que as silenciaram. Assim,
o “eu” torna-se multiplo, atravessado por experiéncias historicas e coletivas diversas
e sera chamado neste trabalho de eu-social. Ao transformar a experiéncia individual
em voz poética, as mulheres constroem narrativas que desestabilizam representacées
tradicionais, ampliam os limites da linguagem literaria e reafirmam a poesia como
territorio de enunciagdo, memaria e resisténcia.

No livro Um teto todo seu, Virginia Woolf baseada nas vivéncias de sua época
se mostra pessimista quanto ao envolvimento das mulheres na escrita poética, e
aborda a dificuldade de acesso a educacgédo para elas:

A poesia depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram
pobres, ndo apenas nos ultimos duzentos anos, mas desde o come¢o dos
tempos. As mulheres tém tido menos liberdade intelectuais do que os filhos

dos escravos atenienses. As mulheres, portanto, ndo tém a menor chance de
escrever poesia (Woolf, 1929, p.141).

Hoje, ap6s muitos anos do que foi escrito por Woolf como forma de expor essa
problematica, elas escrevem poesias e ddo voz as experiéncias, emocdes e
pensamentos, que muitas vezes foram marginalizadas ou ignoradas na literatura
tradicional. Essa liberdade de criacéo e escrita por parte das mulheres é resultado de
muitos anos de luta e das tranformacdes que as pautas feministas provocaram na
sociedade. O estrato social em que a condi¢do social da mulher se encontra contribui
para a nova e vasta representatividade das vozes femininas na cultura literaria,
permitindo que suas historias e perspectivas sejam ouvidas e apreciadas. A posicéo
da mulher na sociedade é campo de disputa e sempre foi repleta de questdes
problematicas, no entanto, através da escrita e das demais expressoes artisticas, ela
pode ressignificar seu espaco e trazer experiéncias de forma singular, como confirma
Buarque de Holanda:

E, no campo das artes, a poesia, com extraordinaria poténcia politica e
conscientizadora, promove mesmo que nao intencionalmente um forte

guestionamento dos saberes estabelecidos. Varios saraus e slam de minas
gue se multiplicam nas comunidades ndo podem e ndo devem passar
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despercebidos pelo feminismo. A literatura como recurso politico e
transformador é cada vez mais avancada nos ativismos e espacos solidarios
periféricos (2020, p. 27).

A poesia brasileira constitui um campo diverso, potente e em constante
transformacdo, marcado pela pluralidade de vozes, experiéncias e estéticas.
Historicamente, das cartas a rainha, como no romance de Maria Valéria Rezende no
intuito de denunciar injusticas sociais, ao slam, as mulheres foram e s&o resisténcia,
usando os mais diversos meios de expressdo. Os primeiros registros de autoria
feminina na poesia remontam ao periodo colonial, com destaque para Angela do
Amaral Rangel®, que declamava poemas na Academia do Seletos (grupo de literatos
da época). No Romantismo, Auta de Souza®, poeta negra, traz uma lirica
espiritualizada e melancdlica que dialoga com os ideais romanticos da época. Ainda
nesse século, muitas mulheres publicavam em jornais e revistas, mas enfrentavam
preconceitos que limitavam a circulacao e o reconhecimento de suas obras.

No final do século XIX e inicio do XX, poetas como Francisca Julia ganharam
visibilidade ao se destacarem no Simbolismo e no Parnasianismo, sua poesia rigorosa
e formal rompeu estereGtipos que associavam a escrita feminina apenas ao
sentimentalismo. Nesse periodo, observa-se uma gradual ampliacdo do espaco das
mulheres no campo literario, embora ainda marcada por restricdes sociais e editoriais.

Com o Modernismo, a poesia feminina brasileira alcanga maior
reconhecimento. Cecilia Meireles torna-se uma das vozes mais importantes da lirica
brasileira, articulando musicalidade, reflexdo existencial e universalidade. Ao lado
dela, Henriqueta Lisboa e Gilka Machado foram pioneiras em explorar temas como o
erotismo, o desejo e a interioridade feminina, tensionando normas morais e estéticas
de seu tempo. Sobre Gilka Machado, Buarque de Holanda afirma:

Ao longo de sua trajetéria, o racismo nunca lhe deu trégua. Humberto
Campos classifica a sensualidade expressa em seus poemas eréticos como
uma mentalidade crioula que levava rimas cheias de pecado. Afranio Peixoto
a chamava de mulatinha escura e pobre. Sua condicdo de classe também

esteve sempre presente como elemento depreciativo na fortuna critica de sua
obra (2022, p. 65).

5 No artigo intitulado Género e o esquecimento de autoras mulheres, a historiadora Laura Junqueira de
Mello Reis analisa 0 processo de apagamento desta poeta cega, evidenciando como sua condi¢do de
mulher e de pessoa com deficiéncia a submete a um duplo preconceito, que contribui para sua
invisibilizagdo no campo literario.

6 A pesquisadora Mara Livia Farias Cardoso, no artigo Auta de Souza: poesia afro-feminina no século
XIX, analisa a trajetéria da poeta, destacando os processos de apagamento e embranquecimento que
incidiram sobre sua imagem e sua producéo literaria ao longo do tempo.
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Gilka e outras escritoras de seu tempo responderam a esse contexto por meio
de uma poesia marcadamente engajada, voltada a problematizacéo dos preconceitos,
das desigualdades entre as classes sociais e da omissdo do Estado diante das
demandas sociais. Um exemplo das inquietacdes de Gilka pode ser verificado no
poema Ser mulher, publicado em 1915, no livro de estreia da poeta Cristais perdidos,
no qual o eu lirico denuncia que ser mulher, longe de corresponder aos ideais de
liberdade e plenitude, significa viver sob limitagcdes impostas por normas patriarcais.

Ser mulher, vir & luz trazendo a alma talhada
para os gozos da vida: a liberdade e o amor;

tentar da gléria a etérea e altivola escalada,
na eterna aspiragao de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada

para poder, com ela, o infinito transpor;

sentir a vida triste, insipida, isolada,

buscar um companheiro e encontrar um senhor...

Ser mulher, calcular todo o infinito curto
para a larga expansao do desejado surto,
no ascenso espiritual aos perfeitos ideais...

Ser mulher, e, oh! atroz, tantélica tristeza!
ficar na vida qual uma aguia inerte, presa
nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!
(Machado, 1915, n.p.)

O poema expde a contradicéo entre o potencial feminino e as restricdes que o
permeiam, representando a mulher impedida de realizar seu potencial devido as
imposi¢des sociais. A escrita dessas mulheres constituiu-se como uma verdadeira
“brecha no muro”, ao assumir um carater de denuncia e resisténcia, reafirmando, por
meio da palavra literaria, a continuidade das lutas travadas por suas antepassadas.

Nesse cenario também se destaca a poeta Ana Lins dos Guimaraes Peixoto
Bretas, com o pseuddnimo Cora Coralina, usando-o porque sua familia ndo permitia
uma mulher escrevendo. Ela traz em seus versos as camadas mais pobres da
sociedade, representando os invisibilizados. A partir da segunda metade do século
XX, Hilda Hist, Orides Fontela, e Adélia Prado despontam no cenario poético
brasileiro. Adélia inaugura uma poética que une cotidiano, religiosidade e corpo,
rompendo com a separacdo entre o sagrado e o profano, consagrando a inteireza
corporal da mulher a uma religiosa que sempre a castigou. Ana Cristina Cesar, ligada
a poesia marginal, redefine a relacdo entre intimidade e linguagem. Sobre elas,

Buarque de Holanda reitera:
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As duas tém em comum o universo intimo da mulher como tema. Enquanto
Adélia trabalha “a mulher real” interiorana, Ana Cristina Cesar se aventura
num novo/mesmo espacgo: a mulher urbana, letrada, ansiosa e bastante
perplexa com o movimento histérico que a poeta vivia, inclusive com o
advento do feminismo. (2022, p. 72-73).

Ambas contribuem de maneira decisiva para a ampliagcdo das representacoes
do feminino na literatura brasileira, ao transformar a intimidade em campo legitimo de
reflexdo poética e critica social.

Na contemporaneidade, a poesia feminina brasileira passa a evidenciar, de
modo mais explicito, questdes identitarias, politicas e sociais. Destacam-se Conceicéo
Evaristo, com sua poética da escrevivéncia negra; poetas como Angélica Freitas,
Viviane Mosé, Cristiane Sobral, Ryane Ledo, Elisa Lucinda, Jarid Arraes, Adelaide
Ivanova, Eliane Potiguara, Trudud Dorrico e Marcia Wayna Kambeba ampliam o
campo poético ao incorporar performances, oralidade, ancestralidade indigena e
negra, e debates urgentes sobre género, raca e territorio. Hoje, a poesia brasileira
escrita por mulheres caracteriza-se pela multiplicidade estética e tematica.

O que procuram, ao desejar fazer literatura, é levar tal realidade para a agora,
para o espaco de discusséo de intelectuais (que merecam esta qualificacéo),
editores, politicos, publico, enfim, mas levar por suas préprias maos. E dessa

maneira que ocupam a polis e criam uma nova forma de literatura
assumidamente politica (Resende, 2008, p. 39).

Poetas negras, indigenas, periféricas e LGBTQIAPN+ ocupam espacos antes
negados, promovendo uma revisdo critica do canone literario e levam suas realidades
para um espaco de discussao. Elas fazem um convite através dos versos, para uma
percepcdo mais completa da realidade, € uma pausa nas inUmeras tarefas e
distracbes da atualidade para a contemplacdo, para a recriacdo, desfazendo e
refazendo compreensdes com as possibiidades do ser. Assim, a cronologia histérica
das poetas brasileiras evidencia ndo apenas a evolugéo da escrita feminina, mas
também a luta continua por reconhecimento, legitimidade e liberdade de expresséo
na literatura nacional. Esse olhar para o passado torna-se necessario para
compreender as configuracdes do presente e vislumbrar caminhos de transformacao
para o futuro.

A expressao “escrita feminina”, a primeira vista, parece criar uma categoria
separada dentro da literatura brasileira, como se a produ¢éao de mulheres precisasse
de um rétulo especifico. No entanto, essa homenclatura surgiu como uma forma de

evidenciar escritoras que, durante muito tempo, foram excluidas do canone literario,
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tiveram suas obras desvalorizadas ou encontraram menos oportunidades de
publicacdo e reconhecimento. Nesse sentido, a subdivisdo nédo busca diminuir o valor
dessas producdes, mas destacar uma desigualdade historica e recuperar vozes que
permaneceram invisibilizadas.

Assim, a necessidade de demarcar esse espaco esta relacionada ao processo
de reparacéo e valorizacao da contribuicdo das mulheres para a literatura brasileira.
Ao reconhecer a existéncia da “literatura feminina”, torna-se possivel ampliar o debate
sobre representatividade, incentivar estudos académicos e garantir maior visibilidade

as autoras.



4 IDENTIDADE EM VERSOS: A CONSTRUCAO DO EU NA ESCRITA

POETICA FEMININA

Hoje que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for, estou morta.

Ja fui loura, ja fui morena,
ja fui Margarida e Beatriz.
Ja fui Maria e Madalena.
S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se tudo é tinta: o mundo, a vida,
o contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu, tao dilacerados,
olhos, bracos e sonhos seus

e morreu pelos seus pecados,
falar4 com Deus.

Falara, coberta de luzes,

do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
Outros, buscando-se no espelho.
(Meireles, 1972, p. 127)
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A poesia brasileira contemporanea constitui-se como um espaco privilegiado

de elaboracéo da identidade, no qual o eu lirico torna-se voz de autoconhecimento.

Em versos que atravessam a intimidade, a memdria e a experiéncia social, as poetas

constroem narrativas de si que questionam silenciamentos histéricos e reivindicam

novas formas de existir e de dizer-se no mundo.

O poema epigrafado, Mulher ao espelho, de Cecilia Meireles, evidencia o

percurso por autoconhecimento em meio as predeterminagdes historicas de como
performar o feminino e a dificuldade de se reconhecer como sujeito de sua propria

imagem. A voz do poema evidencia um processo de apagamento identitario: “Hoje

que seja esta ou aquela, pouco me importa”. Essa indiferenca ndo é espontanea, €

resultado de uma trajetoria marcada por imposi¢coes externas e tentativa de padronizar

as mulheres. A afirmacgao “estou morta” sugere uma morte simbdlica da autonomia,

uma subjetividade sufocada por modelos sociais rigidos do que significa “ser mulher”.
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Na segunda estrofe, essa critica se intensifica ao afirmar “Ja fui loura, ja fui
morena” e ao evocar nomes como Margarida, Beatriz, Maria, Madalena, o poema
percorre arquétipos femininos. Esses nomes ndo representam escolhas livres, mas
papéis previamente definidos pela cultura patriarcal. O verso “Sé ndo pude ser como
quis” sintetiza essa impossibilidade de autodeterminacgao, revelando a mulher como
produto de expectativas alheias.

Ao dizer que “tudo é tinta”, o eu lirico denuncia a artificialidade das identidades
impostas. O corpo da mulher surge como um espaco de intervengéo social, moldado
por padrdes estéticos que sao projetados sobre ela. A busca “no espelho” simboliza
essa crise de pertencimento a propria identidade, em que a mulher ndo se reconhece
naquilo que vé&, pois, sua imagem foi historicamente construida por discursos externos.
No poema, a escrita aparece como enfrentamento interior e rompe com aquilo que foi
reprimido por muito tempo.

Faz total sentido para mim minha resisténcia ao ato de escrever, ao
compromisso da escrita. Escrever é confrontar nossos préprios deménios,
olha-los de frente e viver para falar sobre eles. O medo age como um im4,

ele atrai os demdnios para fora dos armarios e para dentro da tinta de nossas
canetas (Anzaldda, 2000, p. 234).

Para Anzaldla, escrever ndo € apenas organizar ideias, mas expor camadas
de subjetividade, os medos, traumas e conflitos silenciados. O ato de escrever rompe
com o siléncio confortavel e obriga a encarar aquilo que foi reprimido. Revela, dessa
forma, ndo s6 emocdes pessoais, mas, estruturas de opressao, para ela, escrever é
perigoso porque temos medo do que a escrita revela: os medos, as raivas, a forca de
uma mulher sob uma opressao tripla ou quadrupla, ao confrontar os proprios demonios
se desloca do plano individual para o coletivo, pois percebe-se atravessada por
multiplas formas de marginalizagédo (de género, de classe, raca, entre outras).

Assim, a escrita poética aqui discutida € pratica de autoconhecimento e, ao
mesmo tempo, instrumento de resisténcia politica: “neste ato reside nossa
sobrevivéncia, porque uma mulher que escreve tem poder. E uma mulher com poder
é temida” (Anzaldda, 2000, p. 234). Trata-se, portanto, de um espaco onde o intimo e
o social se cruzam, produzindo voz, memoéria e poder.

Neste capitulo, propde-se uma reflexdo sobre essa busca por si mesma e o0s
processos de constituicdo identitaria na contemporaneidade, parte, entdo, para as
poesias que sdo o corpus desta pesquisa. Ao elencar as poetas selecionadas, bem

como suas trajetorias, vivéncias e atuacdes sociais e artisticas, buscamos evidenciar



48

como a poesia funciona como instrumento de consciéncia de si e de afirmacao
identitaria. Suas poéticas revelam um eu que se constréi na palavra. Desse modo, a
andlise proposta investiga de que forma essas vozes poéticas transformam a
experiéncia individual em linguagem estética e politica, reafirmando a poesia como

territdrio de elaboracéo subijetiva, pertencimento e reinvencao do eu.
4.1 Identidade em colapso? A construcéo da identidade na contemporaneidade

A identidade, seja individual ou coletiva, é dindmica e multifacetada, sendo
moldada pelo meio e pelas interacbes. Compreender o conceito de identidade é
essencial para lidar com questdes de diversidade, pertencimento e transformacéo
social, especialmente em um mundo cada vez mais interconectado e multicultural. Na
era globalizada, a identidade tornou-se ainda mais fluida e fragmentada. A migracao,
a internet e as redes sociais transformaram a forma como as pessoas se percebem e
se conectam.

Stuart Hall (2006, p. 8) observa que as identidades modernas s&o hibridas: “as
identidades modernas estdo sendo descentradas, isto €, deslocadas ou
fragmentadas”, sado resultantes de multiplas influéncias culturais e de um constante
processo de reinvencado do qual a sociedade p6s-moderna vem passando. Ao afirmar
que as identidades modernas estao “descentradas”, Hall rompe com a nog¢do de
identidade fixa, estavel e essencialista. Em vez disso, ele propde que 0 sujeito pos-
moderno € constituido por mdultiplas referéncias que se cruzam e, muitas vezes,
entram em conflito.

Assim, a identidade deixa de ser algo dado e passa a ser um processo em
constante construcdo, marcado pela fluidez, pela fragmentacdo e pela negociacéo
continua entre diferentes pertencimentos. Essa perspectiva dialoga diretamente com
0 contexto da globalizacao e das transformacdes sociais aceleradas, que ampliam os
contatos culturais e desestabilizam narrativas homogéneas de identidade. O sujeito
contemporaneo, portanto, ndo “é¢”, mas esta sempre “se tornando”, em um movimento
continuo de reinvencéo.

Ao conectar essa ideia com a no¢cdo de memoria, é possivel compreender que
a memoria desempenha um papel fundamental nesse processo de construcao
identitaria. Isso porque a identidade néo se forma apenas a partir do presente, mas

também das narrativas que elaboramos sobre o passado. Como confirma Pollak
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(1992, p. 201), a partir dos estudos de Maurice Halbwachs: “A memdéria deve ser
entendida também, ou sobretudo, como um fenémeno coletivo e social, ou seja, como
um fenébmeno construido coletivamente e submetido a flutuacdes, transformacdes e
mudangas constantes”. A memoria, individual e coletiva, funciona como um repertério
simbdlico que organiza experiéncias, produz sentidos e sustenta sentimentos de
pertencimento.

No entanto, assim como a identidade, a memaoria também néo é fixa ou neutra.
Ela é seletiva, reconstruida e frequentemente disputada. Grupos sociais diferentes
reconstroem o passado de maneiras distintas, destacando certos eventos e
silenciando outros, o que impacta diretamente a forma como as identidades sao
narradas e reconhecidas. Nesse sentido, a fragmentacao identitaria apontada por Hall
também se reflete em uma pluralidade de memoarias, muitas vezes conflitantes. Em
contextos marcados por deslocamentos e apagamentos, como 0s vividos por
mulheres e por populacdes negras e indigenas, a memoria torna-se central, pois atua
como elemento de resisténcia, de reconstrucdo de histérias silenciadas e de
afirmacao.

O processo de construcéo de identidades individuais e coletivas, influenciadas
pela memoaria, torna-se uma via de méo dupla. Cada individuo é estimulado pelo meio,
e também, faz parte da construcao desse ambiente. A identidade feminina, do ponto
de vista coletivo, passou por diversas transformacdes e evolu¢cdes ao longo da
histéria, espelhando as transformacdes culturais, politicas e sociais em diferentes
contextos. A construcdo dessa identidade esteve profundamente marcada por
estruturas do poder patriarcal. Mas também, foi marcada por resisténcias e
reconfiguracdes protagonizadas pelas mulheres que passaram a fazer parte do
imaginario social e constru¢cdo de novas identidades baseadas na liberdade e
diversidade. Como reitera Pollak (1992, p. 201):

Além desses acontecimentos, a memdria é constituida por pessoas,
personagens. Aqui também podemos aplicar o mesmo esquema, falar de
personagens realmente encontradas no decorrer da vida, de personagens
frequentadas por tabela, indiretamente, mas que, por assim dizer, se
transformaram quase que em conhecidas, e ainda de personagens que néo
pertenceram necessariamente ao espaco-tempo da pessoa.

A exemplo, nomes como Virginia Woolf, Maria Firmina dos Reis, Eliane

Potiguara, entre outras, perpassam 0 espaco-tempo que vivem ou viveram, em
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realidades totalmente diferentes. Assim, elas ecoam suas lutas e identidades
naqueles que tiveram contato com suas histérias, mesmo aquelas que existiram
séculos atras sao sentidas como contemporaneas e fazem parte das memorias da
atualidade. Na contemporaneidade, a identidade é compreendida como plural,
abrangendo diferentes racas, culturas, classes e orientacbes sexuais. Essa
abordagem reconhece que nédo existe uma Unica experiéncia feminina, e esta, esta

em constante formagao:

Ninguém pode construir uma autoimagem isenta de mudanca, de
negociacdo, de transformacdo em funcdo dos outros. A construcdo da
identidade € um fenbmeno que se ‘produz em referéncia aos outros, em
referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade,
e que se faz por meio da negociacédo direta com outros (Pollak, 1992, p. 204).

Hall (2006, p. 38) confirma essa ideia ao expressar que “a identidade é
realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e
ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento”. Dessa forma,
essa interacdo tem trazido novas perspectivas para o debate, ampliando o
entendimento do feminino. Surgindo, assim, a possibilidade de promover discursos
cada vez mais inclusivos, resgatando identidades que foram por muito tempo
apagadas, e entdo, fixar memoérias coletivas e nacionais mais diversas e tolerantes.
Hoje, a “identidade feminina” continua a se transformar, refletindo os desafios e
conquistas de um mundo em constante mudanca, assim, como no poema epigrafado,
continua resistindo a tentativas de padronizacao.

Para Stuart Hall (2006, p. 47) “no mundo moderno, as culturas nacionais em
gue nascemos se constituem em uma das principais fontes de identidade cultural. Ao
nos definirmos, algumas vezes dizemos que somos ingleses, ou galeses ou indianos
Ou jamaicanos”, nos apossamos dessa caracteristica como parte de nossa identidade.
No entanto, essa cultura coletiva faz parte de um processo continuo, ela deve ser
revisitada, a fim de garantir que seja abrangente e represente todas as vozes de uma
nacao.

Atualmente, a formagé&o da identidade nacional brasileira vive dilemas entre o
reconhecimento da diversidade cultural e a persisténcia de desigualdades e
exclusdes. Para um pais que tem como base a miscigenacao, essa tarefa torna-se
desafiadora, mas é necessaria para fortalecer o sentimento de pertencimento sem
eliminar as particularidades culturais que compdem o imaginario social. Probleméaticas

essas que também sao trazidas por Charles Taylor (1994, p. 57), um dos pioneiros a
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abordar multiculturalismo, em seu livro Multiculturalismo: a politica de

reconhecimento:

A projecao de uma imagem inferior ou desprezivel sobre outra pessoa pode
na verdade distorcer e oprimir na medida em que a imagem é internalizada.
Nao s6 o feminismo contemporaneo, mas também as relagdes entre racas e
as discussdes do multiculturalismo séo movidos pela premissa de que negar

reconhecimento pode ser uma forma de opresséo.

O tedrico ressalta a importancia do reconhecimento como elemento central na
formacdo de uma identidade nacional. Ele aponta para um mecanismo de opressao
frequentemente invisibilizado: a construcdo e projecdo de imagens depreciativas
sobre determinados grupos. Quando essas imagens s&o sistematicamente
reforcadas, elas ndo apenas moldam percepcbes externas, mas também s&o
internalizadas pelas proprias pessoas, levando a autodepreciacdo e a reducao de seu
potencial de acao e resisténcia. E esse processo de negacdo do reconhecimento é
identificado como um dos pilares da opresséo.

Nesse sentido, produzir uma identidade nacional configura-se como tarefa
ardua e complexa, mas necessaria. A poesia, entao, torna-se um meio de resisténcia
ante esse apagamento/opressdo na constru¢cdo dessa identidade coletiva. Para
Alkimin (2023, p. 104), a escrita poética é “uma espécie de nevoeiro e rota, bruma e
passagem de caminho entre os destrogos do nosso tempo. Atravessar as ruinas para
buscar o que ainda arde”, ela abre caminhos entre os escombros de uma sociedade
baseada no preconceito e no patriarcalismo e evidencia as riguezas do
multiculturalismo, faz com que aqueles que eram andénimos tenham voz.

Poetas como Cristiane Sobral, Marcia Wayna Kambeba e Angélica Freitas, por
exemplo, utilizam a poesia para questionar padrbes e celebrar a diversidade da
experiéncia feminina e externar suas identidades em contraste com 0 meio que a
rodeiam, pois ndo se sentem representadas, e assim, buscam reconfigurar as
identidades coletivas ao levar seus leitores a reflexdo quanto as tematicas suscitadas
por elas. Pais,

a poesia que, trabalhando contra o esquecimento, com 0 ndo nomeavel e
inapreensivel, que salvaguarda reminiscéncias e memorias, em alguma

medida inventa, herda e transmite, entre as muitas maos que a escrevem, a
coragem de estar vivo, de pé, indo a contrapelo (Alkimin, 2023, p. 109).

Elas continuam de pé através da escrita, evidenciando suas inquietacfes. A

poesia ndo apenas registra memaorias, mas as recria, reecrevendo experiéncias que
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muitas vezes foram silenciadas ou marginalizadas. Nesse gesto, ela se torna espaco
de heranca e transmissao coletiva, onde multiplas vozes constroem um arquivo vivo
de afetos, dores e resisténcias. A “coragem de estar vivo, de pé, indo a contrapelo”
indica essa dimensé&o de enfrentamento: escrever e ler poesia como ato de resisténcia
frente as narrativas dominantes. Nem todas as mulheres tiveram, ao longo do tempo,
as mesmas condicfes de escrever suas experiéncias na memoria coletiva.

A poesia, a0 mesmo tempo em que herda memdrias, também as reinventa,
abrindo fissuras nas narrativas hegemonicas e possibilitando que identidades
multiplas, de mulheres brancas, negras e indigenas, se afirmem, se reconectem com
suas memorias e se projetem no futuro. Com as analises dos poemas, busca-se
compreender, valorizar, divulgar e comparar as mdultiplas facetas da identidade
feminina na literatura brasileira contemporénea, com a finalidade de dar visibilidade a
essas culturas, bem como reafirma-las no tecido social brasileiro. De acordo com
Alkimin (2023, p.108) “a poesia pode ser pensada [...] como territério da imaginacao
politica e ética, como a poténcia de fazer aparecer”, de forma insubmissa, ela

guestiona o status quo e lanca olhares para um futuro melhor.

4.2 Minha indianidade: explorando a identidade feminina indigena na poesia de
Marcia Wayna Kambeba

O poema Identidade, de Méarcia Wayna Kambeba, mostra a luta da mulher
indigena para afirmar sua identidade em um contexto urbano e opressor. Ele compde
o livro O lugar do saber ancestral, lancado no ano de 2021, em que ela aborda temas
como resisténcia cultural, preconceito, perda e desejo de pertencimento, trazendo a
tona as tensdes entre tradicdo e modernidade, entre o ser indigena e o sobreviver na
cidade. No livro Saberes da Floresta, ela afirma:

Como qualquer cultura, as nossas sao dialéticas e ndo foram destruidas, mas
passaram por adaptac¢ées, fruto das demandas dos novos tempos e espacos.
A musica e a literatura deste novo tempo séo instrumentos de luta para a

desconstrucdo dessas imagens preconceituosas, ainda presentes no
imaginario de muitos. (Kambeba, 2020, p. 18).

A poeta e teodrica indigena utiliza-se da arte para derrubar/denunciar
esteredtipos e mostrar as nuances e identidades de seu povo. As poesias expressam
o desejo de que sua ‘“literatura circule nas escolas das aldeias, mas adentre os muros

das escolas da cidade e das universidades” (Kambeba, 2020, p.17). Pertencente a
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etnia Omagua/Kambeba, Marcia nasceu em 1979 e viveu até os oito anos de idade
na aldeia Ticuna, situada nos arredores do rio Solimdes, no estado do Amazonas.
Posteriormente, mudou-se para o municipio de S&o Paulo de Olivenca. E mestra em
Geografia e doutora em Estudos Linguisticos pela Universidade Federal do Para
(UFPA). Possui uma atuacdo artistica e académica multifacetada, destacando-se
como fotégrafa, compositora, atriz, roteirista e professora. Foi a primeira mulher
indigena a ocupar o cargo de ouvidora-geral de Belém, além de exercer um papel
ativo como ativista indigena e ambiental. Ela também reforca a necessidade de
construcdo de materiais teoricos indigenas:
Existe uma necessidade de materiais escritos pelos préprios indigenas que
possam informar sobre seus povos, sua cultura, sua identidade e seu
territério. Mas, ao serem reproduzidos, € preciso que esses materiais tenham
visibilidade, estejam presentes na sala de aula, cheguem até as

universidades e provoguem reflexdes nos alunos e nos professores
(Kambeba, 2020, p. 16).

A falta de materiais escritos pelos préprios povos originarios é uma realidade
constatada nesta pesquisa. Essa auséncia se da por diversos fatores como barreiras
socioeconbmicas, distanciamento geogréfico, choque cultural e linguistico, estigmas
e desvalorizacao de seus saberes, entre outros, muitos dos quais a poeta aborda em
seus poemas.

Influenciada pela avo, figura central na transmiss@o dos saberes tradicionais
de seu povo, ela iniciou sua producdo poética aos 14 anos de idade. Sua estreia
editorial ocorreu em 2013, com a publicacdo de Ay Kakyri Tama, obra que reane 32
poesias e fotografias que evidenciam a memoria, a cultura e o cotidiano do povo
Kambeba. Ao longo de sua trajetéria literaria, publicou onze livros.

Sua escrita dialoga intensamente com a oralidade e com as cancfes
tradicionais de sua etnia, reafirmando a cultura, a religiosidade e a identidade
indigena, mesmo em contextos urbanos que frequentemente buscam apagar ou
deslegitimar essas raizes. Kambeba afirma: “hoje eu consigo descolonizar a religiao

que quer catequizar nossa cultura” (2021, n.p). Ela se configura como uma voz
potente dentro e fora das aldeias. A autora escreve poemas, em lingua tupi e em
portugués, além de contos, resenhas e ensaios, nos quais aborda, de modo

recorrente, as lutas, resisténcias e protagonismos das mulheres indigenas:

Sobre meus textos relacionados a luta das mulheres indigenas, eu escrevo
pensando no que podemos fazer de melhor para fortalecer nosso ser mulher,
nossa forca e ancestralidade, nossa importancia na sociedade indigena como
lideranca e vejo que abre-se um novo cenario para nés mulheres visando
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nossa participacdo nas articulagcbes em prol de um melhor mundo para
nossas futuras geracfes. Mesmo com as dificuldades que enfrentamos,
marchamos em busca do bem-viver (Kambeba, 2022, p. 300-301).

Ela refor¢a a literatura como instrumento de fortalecimento identitéario e politico
das mulheres indigenas. Ao articular o ser mulher a lideranga, a memoria ancestral e
a responsabilidade com as futuras geracfes, Marcia projeta um novo cenario de
participacdo feminina indigena nas lutas sociais e ambientais. Atualmente, a poeta
reside no municipio de Castanhal, no estado do Para, de onde segue articulando
producéo literaria, atuacdo académica e militancia em defesa dos povos indigenas e

do meio ambiente.

IDENTIDADE

Minha indianidade,
Meu caminho na cidade,
Meus cabelos longos,
Carregam minha identidade.

Identidade que represento
Com clareza na afirmacéo,
Com orgulho na minha alma,
Resisto a negacao.

Negacédo de ser indigena
E assumir a vida na cidade,
No direito de poder vencer,
Convivendo com dignidade.

Mas o preconceito é vildo,
E vem feroz como jaguar,
Como flecha acertou 0 meu ser,
E meu cabelo o “branco” me fez cortar.

Para conseguir um emprego,
Essa dor tive que passar,
Cortei ndo s6 o cabelo,

Mas a magia que nele podia mostrar.

A tristeza que sinto agora,
E maldade do opressor,
Que sabendo da minha luta,
Uma ordem me passou:

Para trabalhar aqui,
O cabelo vai ter que cortar.
Mas a minha identidade,
Essa ele ndo conseguiu apagar.

Expressa no meu canto,
Na minha flauta a tocar,
Canto a solidao,
Para aldeia quero voltar.

Comer caca do mato,
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Pescar com meu irméo,
Cantar na minha lingua,
Sem ser motivo de gozagéo.
(Kambeba, 2021, p. 28)

Quanto a estrutura, o poema organiza-se em nove quartetos que confere a
escrita estabilidade estrutural. Essa regularidade pode ser lida como um contraponto
simbdlico ao conflito vivido pelo eu lirico: enquanto a experiéncia é marcada por
ruptura, dor e deslocamento, a forma mantém uma ordem, sugerindo resisténcia e
permanéncia da identidade.

Os versos curtos aproximam o poema de uma cadéncia quase oral, o que
dialoga com tradicdes indigenas de transmissao de saberes. Nao ha rigidez métrica,
mas ha um ritmo fluido, sustentado principalmente pelas rimas e pela organizacéo
sintatica simples. Isso contribui para a musicalidade do texto e facilita a memorizacao,
caracteristica comum a tradicéo indigena.

No que diz respeito as rimas, ha a presenca de rimas alternadas (ABAB) em
alguns quartetos, como é possivel observar na ultima estrofe (“mato / lingua” e “irméao
/ gozagao”). No entanto, o poema ndo mantém um esquema rigido ao longo de todas
as estrofes, alternando entre rimas mais marcadas e outras livres ou aproximadas.
Além disso, ha uma progressao tematica que se reflete na estrutura: o poema se inicia
com a afirmacdo da identidade, passa pelo conflito e pela violéncia simbdlica, e
culmina em uma reafirmacdo cultural e desejo de retorno as origens. Essa
organizacao sequencial d4 ao texto um carater narrativo, ainda que lirico. A linguagem
é simples, direta e carregada de emocéao, o que torna o texto acessivel. Essa escolha
estilistica reforca o tom confessional e o carater intimo do poema, convidando o leitor
a se empatizar com a voz poética.

Desde os primeiros versos, a identidade indigena é apresentada como um
nucleo de resisténcia: “Minha indianidade, / Meu caminho na cidade, / Meus cabelos
longos, / Carregam minha identidade”. Aqui, a identidade ndo é apenas um traco de
pertencimento, mas uma for¢ca que sustenta a pessoa em um ambiente adverso. E, ao
utilizar a palavra “‘indianidade”, a voz poética evoca uma identidade prépria, referindo-
se a um conjunto de caracteristicas indigenas da qual ela se orgulha e resiste em
apagar, optando por ndo seguir os padrées da sociedade: “Identidade que represento

| Com clareza na afirmacgdo, / Com orgulho na minha alma, / Resisto a negagao”.
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Apesar de ser pressionada a abandonar ou se envergonhar da sua cultura, segue
tentando contrapor a negacao de sua identidade.

Em seguida, o poema explora as marcas deixadas pela opressao, destacando
a violéncia simbolica e real sofrida pela mulher indigena ao buscar espaco na cidade.
O cabelo, simbolo de orgulho pelas suas raizes, € cortado como uma exigéncia de
uma aparéncia imposta e opressora: “Para conseguir um emprego, / Essa dor tive que
passar, / Cortei ndo s6 o cabelo, / Mas a magia que nele podia mostrar.” Os "cabelos
longos" representam sua forga e pertencimento a etnia, conectam o eu social a sua
ancestralidade. Esses versos evidenciam a crueldade do preconceito, que impde
padrées de assimilacdo cultural, apagando tracos visiveis da identidade indigena. O
ato de cortar o cabelo configura-se em uma metéfora para a tentativa de silenciar e
subordinar a cultura indigena as normas do colonizador. E também uma tentativa de
padronizar as mulheres como se todas fossem iguais, o que dialoga com o poema de
Cecilia Meireles epigrafado no inicio deste capitulo. Mulheres de diferentes estratos
sentem-se pressionadas a encaixarem-se no padréao estabelecido por uma sociedade
homogeneizadora.

Apesar das imposicdes, 0 eu social reafirma sua resisténcia: “Mas a minha
identidade, / Essa ele ndo conseguiu apagar.”, a identidade persiste no seu ser, no
seu canto e na musica, que atuam como formas de preservar e expressar a alma
indigena. A flauta, mencionada por ela, € um instrumento tradicional, aparece na
musicalidade do poema e como simbolo de conexdo com a ancestralidade e o
territorio indigena, é aquela que acalenta sua dor e o vazio causado pelo preconceito
e pela saudade da aldeia e ao “poetar”, ela acalma esses anseios. O que Kambeba
expressa em seu poema e gesto poético de resisténcia une-se a reflexdo que segue

a questao de Anzaldua:

Por que sou levada a escrever?
Porque a escrita me salva da complacéncia que me amedronta. Porque néo
tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito de minha revolta e a mim
mesma também. Porque o mundo que crio na escrita compensa o0 que 0
mundo real ndo me d&. No escrever coloco ordem no mundo, coloco nele uma
algca para poder segura-lo. Escrevo porgue a vida ndo aplaca meus apetites
e minha fome. Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo,
para reescrever as histérias mal escritas sobre mim, sobre vocé. Para me
tornar mais intima comigo mesma e consigo. Para me descobrir, preservar-
me, construir-me, alcancar autonomia. Para desfazer os mitos de que sou
uma profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para me convencer de que
tenho valor e que o que tenho para dizer ndo € um monte de merda. Para
mostrar que eu possO e que eu escreverei, sem me importar com as
adverténcias contrarias. Escreverei sobre o ndo dito, sem me importar com o
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suspiro de ultraje do censor e da audiéncia. Finalmente, escrevo porque
tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior de ndo escrever
(Anzaldda, 2000, p. 232).

Para a poeta, assim como para Anzaldla, a escrita € uma pratica existencial,
trata-se de uma necessidade vital. Surge, entdo, como forma de recusar a passividade
e enfrentar aquilo que a ameaca. O escrever surge com carater organizador para lidar
com o caos da experiéncia vivida e, nesse interim, reconstruir sua identidade. A
linguagem permite apreender e suportar uma realidade que, de outro modo, seria
insustentavel. E, também, um ato de reinscricio no mundo, e de retomada da propria
narrativa frente as versées impostas pelo olhar dominante.

Entdo, o eu-poético termina o poema com o desejo de retorno a aldeia, ao lar
onde a dignidade e a cultura podem florescer sem restri¢gdes: “Cantar na minha lingua,
/ Sem ser motivo de gozacao”. Essa saudade da aldeia revela a dicotomia vivida por
muitos indigenas que migram para 0s centros urbanos enquanto buscam melhores
condicbes de vida, enfrentam preconceitos que os afastam de suas raizes e os
colocam em constante estado de desamparo e luta.

A poesia da voz a uma mulher indigena que enfrenta tanto o machismo quanto
0 racismo, o0 que torna sua luta ainda mais complexa. A experiéncia de ter que cortar
o cabelo, uma prética frequentemente associada a feminilidade e a espiritualidade
indigena, exemplifica como as mulheres indigenas sdo obrigadas a negociar
continuamente sua identidade e dignidade em contextos urbanos.

Essa negociacdo por identidade e cultura torna perceptivel um contexto mais
amplo de marginalizacdo dos povos indigenas no Brasil, Hall (2006, p. 50) afirma que
“uma cultura nacional € [...] um modo de construir sentidos que influencia e organiza
tanto nossas agdes quanto a concepcdo que temos de ndés mesmos”. Essa
segregacao e inferiorizacdo dos povos indigenas no pais altera a concepcao que eles
tém deles mesmos, enxergando-se com estranheza ao viver em lugares urbanos.
Entdo, a poeta utiliza a poesia para denunciar as violéncias historicas e cotidianas
sofridas por seu povo, ampliando o alcance das vozes indigenas e revelando o
impacto das praticas coloniais que ainda persistem na sociedade contemporanea.

Dessa forma, a escrita poética explora a identidade e a forca da resisténcia
indigena frente a opresséo cultural e social. A poesia oferece uma perspectiva singular
sobre a luta da mulher indigena para preservar sua identidade em um mundo que

frequentemente tenta apagé-la. E assim, a poeta convida o leitor a refletir sobre o
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significado de pertencimento, sobre o impacto do preconceito e sobre a resiliéncia das
culturas indigenas, que permanecem vivas apesar dos desafios historicos e
contemporaneos.

A poesia é propria do tempo, do espaco e da cultura, ndo existindo deslocada
da materialidade do mundo. Desse modo, a poesia da mulher indigena, transcorre a
realidade da mulher indigena no Brasil, um pais que tem perpetuado o apagamento
desses diversos povos fundadores e originérios, ora expulsando e escravizando-os,
no processo de colonizagdo, ora criando discursos preconceituosos amplamente
difundidos em todos 0os meios sociais ou com politicas publicas segregadoras, que
continuam a usurpar territérios e distorcer formas de vida. Em virtude disso, a defesa
da natureza, a dificuldade de transito na cidade, os deslocamentos no meio urbano

precisam ser temas da poesia indigena, como forma de denuncia e reinvindicacéo.

4.3 Eu sou: reafirmacédo da identidade da mulher negra na poesia de Cristiane
Sobral

O poema inédito Eu sou, de Cristiane Sobral, explora a identidade da mulher
negra, abordando temas como racismo, ancestralidade e resisténcia. A poeta
Cristiane Sobral é afro-brasileira, nascida em 1974, na zona oeste do Rio de Janeiro,
onde viveu até 1990. Nesse ano, mudou-se para Brasilia, cidade em que reside até
os dias atuais. Na capital federal, cursou Interpretacdo Teatral na Universidade de
Brasilia (UnB), tornando-se a primeira atriz negra a ingressar no curso. Sua trajetoria
artistica inclui atuacdo em diversas pecas teatrais, curtas-metragens, além de
trabalhos na televisao e no cinema, consolidando uma carreira marcada pelo dialogo
entre arte, identidade e critica social.

A insercdo de Cristiane Sobral no campo literario ocorre no ano 2000, com a
publicacdo de poemas nos Cadernos Negros, importante espaco de visibilidade e
resisténcia da producéo literaria afro-brasileira. A partir dessa experiéncia, a autora
passou a integrar diversas antologias poéticas até lancar, em 2010, seu primeiro livro
individual, N&o vou mais lavar os pratos, obra que se tornou emblemética por sua forca
discursiva e pelo enfrentamento direto das opressdes de género e raca.
Posteriormente, Sobral publicou outros seis livros, ampliando e aprofundando uma
escrita comprometida com a denuncia das desigualdades sociais e a afirmacdo da

subjetividade negra.
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Além de poeta, Cristiane Sobral atua como atriz e dramaturga, papéis sociais
por meio dos quais problematiza os esteredtipos historicamente atribuidos a
populacdo negra, especialmente as mulheres negras. Desde 2014, ocupa a cadeira
n° 34 da Academia de Letras do Brasil, no Distrito Federal. Sua escrita caracteriza-se
pelo rompimento com padrées hegemonicos, exalando luta, resisténcia e
reposicionamento simbolico de corpos e vozes negras no espaco literario.

Ao ser questionada sobre sua relacdo com a literatura, Sobral define-a de
maneira intensa e visceral, afirmando: “Intensa, visceral, intima. Literatura € acéo, o
verbo é carne. Muda a ordem sem fazer desordem” (Sobral, 2017, n.p.). Tal
concepcao revela a compreensao da literatura como pratica transformadora, capaz de
problematizar estruturas sociais e simbdlicas sem perder sua dimenséo estética. Em
consonancia com essa perspectiva, ao refletir sobre a importancia de se afirmar como
autora negra no campo literario e sobre o possivel carater limitador dessa
denominacédo, Sobral enfatiza o carater politico da autoidentificacao:

Em um pais racista, quem nao se afirma ndo existe; o rétulo da visibilidade.
Alias, ndo considero a expresséo rotulo. A literatura afro-brasileira precisa ser
afirmada, porque, na literatura brasileira, as personagens negras e 0s temas
apresentados raramente revelam a subjetividade, a complexidade, o0s

conflitos além dos esteredtipos do escravismo. Temos muita histéria para
contar (Sobral, 2017, n.p.).

A fala da poeta evidencia que a afirmacéao da identidade negra na literatura nao
atua como aprisionamento, mas como estratégia de resisténcia e visibilizacdo. Nesse
sentido, a literatura afro-brasileira constitui um recorte fundamental para a construcéo
de narrativas que rompem com silenciamentos histéricos.

O poema de Cristiane Sobral a ser analisado apresenta estrutura livre sem
preocupacao com métrica ou rimas o que enfatiza a espontaneidade e a oralidade ao
expressar vivéncias reais e intensas. O termo ‘o racismo” atua como anafora, é
repetido no inicio de varios versos, criando um ritmo marcante que reforca a
persisténcia do tema, em uma repeticéo reforca a sua luta continua. Outro aspecto
importante € o uso de versos curtos e fragmentados, que cria pausas e dao ao poema

um tom de fala, de desabafo. Expressdes como “ai ai...” reforcam a oralidade e
aproximam o texto da performance. Ela também utiliza enumerages para evocar
figuras historicas e artisticas negras, fortalecendo a ideia de conexdo ancestral e

comunitaria.
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EU SOU

O racismo quase me mata outro dia
se nado fosse Nelson Mandela
Maya Angelou, Lima Barreto, Oliveira Silveira
ai ai...
0 racismo, esse perseguidor
mas estou bem com vocés
Nina Simone, Luiza Mahin, Dandara

0 racismo ndo me deixa dormir
porque ele ndo dorme
fico desperta com Ray Charles, Marvin Gaye
James Brown me disse que posso mais além do cansacgo

sim, o racismo me deprime
mas a endorfina de ler Carolina Maria de Jesus
de sentir na alma o bom samba de raiz
de Clementina e Jovelina Pérola Negra
vence tudo com a for¢a da ancestralidade
0 racismo ainda bate na minha porta com seus mandados sem justica
mas nao estou
eu sou
negra e livre
negra e linda

0 racismo nao tem paz
nao foi ele que inventou o jazz
nem o soul
0 racismo néo é ninguém
mas eu sou.

(Sobral, 2017, n.p)

No primeiro verso, 0 poema apresenta o racismo como uma ameaga continua:
"O racismo quase me mata outro dia". Ele é personificado como um "perseguidor” que
nao dorme e continua ativo: “O racismo ndo me deixa dormir / porque ele ndo dorme”,
ele invade a vida da pessoa negra em todos o0s aspectos, seja fisico, emocional ou
espiritual e os mantém vigilantes. A voz poética descreve o racismo como uma forca
gue provoca cansaco, insonia e depresséo, sem jamais retirar completamente a sua
forga: “James Brown me disse que posso mais além do cansaco”, ela resiste e se
fortalece com a historia de pessoas negras que venceram as adversidades e
tornaram-se motivacao para ela.

A invocacdo da ancestralidade e de icones negros histéricos e culturais
transfigura-se em elemento crucial na formacado do poema, pois estes, tornam-se
aliados espirituais na luta contra o racismo. Figuras como Nelson Mandela, Maya
Angelou, Lima Barreto, Dandara, Ray Charles e Carolina Maria de Jesus representam
a forca da luta e da criatividade negra e a fazem superar as dificuldades ocasionadas

pelo preconceito racial. Essas referéncias ndo sdo aleatérias, elas destacam a
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conexao entre passado e presente, mostrando que a resisténcia a opressao € um
legado transmitido entre geracoes.

Como € defendido por Taylor (1994, p. 56): “minha prépria identidade depende
crucialmente de minhas relagdes dialégicas com os outros”, essa conexdo explicita
pela poeta, reforca a ideia de que a forca da pessoa (negra) ndo € apenas individual,
mas coletiva e histérica, evidencia também que sua identidade é construida com base
nessas identidades referidas na poesia. Os seus antepassados ou pessoas das quais
ela se identifica a validam como pessoa digna de respeito e liberdade. No entanto,
esse carater dialégico também Ihe deixa marcas negativas em virtude das distorcées
provocadas pelos outros, estes influenciados por uma visdo racista internalizada no
imaginério coletivo. Anzaldla reitera esse entendimento ao dizer que:

O ato de escrever é um ato de criar alma, é alquimia. E a busca de um eu, do
centro do eu, o qual nés mulheres de cor somos levadas a pensar como
“outro” — o escuro, o feminino. Ndo comegamos a escrever para reconciliar
este outro dentro de n6s? NGs sabiamos que éramos diferentes, separadas,
exiladas do que é considerado “normal”, o branco-centro. E a medida que
internalizamos este exilio, percebemos a estrangeira dentro de nés e, muito
frequentemente, como resultado, nos separamos de nés mesmas e entre nos.
Desde entao estamos buscando aquele eu, aquele “outro” em umas as
outras. E em espirais que se alargam, nunca retornamos para 0S mesmos
lugares de infancia onde o exilio aconteceu, primeiro nas nossas familias,
com nossas maes, com nossos pais. A escrita é uma ferramenta para

penetrar naquele mistério, mas também nos protege, nos da um
distanciamento, nos ajuda a sobreviver (Anzaldta, 2000, p. 232).

O ato de escrever, portanto, reorganiza experiéncias fragmentadas
convertendo dor em autoconhecimento e resisténcia. Para mulheres negras, esse “eu”
€ atravessado por um processo de distanciamento identitario, no qual elas sao levadas
a se perceber como “outro” em relagdo a um centro normativo. Assim, o feminino e o
escuro sao associados a margem. A escrita surge, entdo, como tentativa de reconciliar
essa visao interna, de integrar aquilo que foi historicamente negado ou inferiorizado.
A escrita revela um movimento de retorno a uma parte de si que foi fragmentada pelo
processo de exclusdo. O escrever, ao transformar a experiéncia em linguagem, cria
um distanciamento que permite elaborar a dor sem ser totalmente consumida por ela.

Além disso, a arte e a escrita sdo apresentadas no poema como um meio de
resisténcia e superacao: “A endorfina de ler Carolina Maria de Jesus”. A leitura, aqui,
€ um ato prazeroso, terapéutico e fortalecedor. O trecho “Sentir na alma o bom samba
de raiz” ao mencionar Clementina e Jovelina Pérola Negra, traz a musica,

especialmente o samba, como espaco de celebracdo, cura e expressédo da cultura
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negra. Essas mencdes evidenciam como a cultura negra ndo apenas resiste ao
racismo, mas também cria espacos de liberdade, encanto e resisténcia.

Em seguida, a estrofe culmina em uma reafirmacgéo de identidade: “Eu sou
negra e livre, negra e linda”. A repeticdo do “eu sou” € uma declaracdo de
pertencimento e orgulho. A voz poética se posiciona como alguém que, apesar das
tentativas de desumanizacéao, reafirma sua existéncia plena e sua beleza: “o racismo
ainda bate na minha porta com seus mandados sem justica / mas ndo estou”. Ela
contrasta sofrimento com resisténcia, opta por ignorar as marcas deixadas pelo
preconceito e se reafirma como alguém “livre e linda”, e que escrevera sua historia de
sucesso assim como as pessoas negras citadas pela voz poética por que foram bem
maiores que a discriminacéo e nao se deixaram vencer por ela.

Por fim, ela traz antitese no verso: “O racismo ndo € ninguém, mas eu sou”.
Este verso final sintetiza o confronto entre a desumanizacdo imposta pelo racismo
cristalizado na identidade nacional e a plenitude da identidade negra. O racismo é
reduzido a algo vazio e irrelevante diante da forca da mulher negra e das pessoas que
ela recorda. Simbolizando, assim, que a opressao ndo tem poder sobre quem
reconhece sua for¢a, sua histéria e seu valor. A identidade negra € apresentada como
algo que cura e fortalece. Diminuir o papel do racismo na vida das pessoas negras
também é um exercicio de posicionamento de contraponto do termo. Aparece
distorcido do peso que ele sempre teve na autoimagem negra e na fratura dolorida de
uma identidade intima e social fora dos padrées brancos e europeus. E retomado no
sentido de que o racismo sempre atuou como elemento de inferiorizacdo, mas pode
ser diminuido no exercicio da palavra escrita e oral e nos discursos diruptivos.

Ao afirmar que “o racismo ndo é ninguém”, o poema também se torna uma
denuncia ao mito do paraiso racial, segundo o qual a estrutura excludente do pais nédo
se assume racista, negando que haja racismo no Brasil. O eu lirico mostra que, longe
de ser uma sociedade igualitaria, o Brasil ainda € marcado por hierarquias raciais
profundas. Ao mesmo tempo, reafirma a identidade negra como espaco de
resisténcia, memoaria e afirmacao, rompendo com narrativas que tentam silenciar ou
suavizar a violéncia do racismo.

Dessa forma, a poesia analisada € uma celebracdo da resisténcia e da
identidade negra, particularmente da mulher, em um mundo marcado pelo racismo

estrutural. Cristiane Sobral utiliza uma linguagem poética direta para abordar as dores
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e as alegrias da existéncia negra, transformando a luta em fonte de forca e a

ancestralidade em motor de transformacao.

4.4 A mulher é uma construcédo: identidade e reconfiguragcao feminina na
poesia de Angélica Freitas

Angélica Freitas, no poema A Mulher é uma Construgcdo, aborda de forma
critica e irbnica as imposi¢cdes sociais que moldam a identidade feminina. Freitas é
poeta, jornalista formada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
e tradutora. Nascida em 1973, na cidade de Pelotas, no Rio Grande do Sul, a autora
construiu uma trajetéria literaria marcada pela reflexao critica sobre género, identidade
e normatividade social. Embora tenha atuado como jornalista e colaborado com
veiculos como O Estado de Sao Paulo, ela ndo se identificou plenamente com essa
carreira, direcionando sua producéo principalmente para a poesia e a traducéao.

Durante a adolescéncia, foi influenciada pela poética de Ana Cristina César,
referéncia central para sua formacdo, sobretudo no que diz respeito a linguagem
direta, intimista e ao didlogo com o cotidiano. O desejo de escrever poesia se
intensificou a partir dos anos 2000, com o surgimento dos blogs, espaco que
possibilitou o0 surgimento de novas vozes poéticas e formas alternativas de circulacéo
da literatura, ampliando os limites do campo literério tradicional.

A experiéncia internacional também exerceu papel fundamental em sua
formacdo. Ao viver na Argentina, Freitas morou com um grupo de mulheres feministas,
vivéncia que contribuiu decisivamente para o aprofundamento de suas reflexdes sobre
preconceitos de género e sobre as diferentes frentes do feminismo, das quais ela
considerou pouco ativas no Brasil. Seus primeiros poemas foram publicados em
antologias poéticas na Argentina, em 2006.

Em 2007, lancou seu primeiro livro, Rilke Shake, obra que aponta para uma
linguagem irdnica. No entanto, foi com O utero é do tamanho de um punho (2012) que
Angélica Freitas alcangcou maior reconhecimento, ao questionar de forma incisiva 0s
padrbes morais e as expectativas sociais impostas as mulheres. Sobre a motivagéo
para a escrita dessa obra, a poeta afirma:

Queria escrever sobre algum assunto importante para mim. E a coisa da
mulher sempre foi um assunto para mim, por eu ser do interior do Rio Grande

do Sul, por eu ser léshica, por eu ter consciéncia disso desde muito pequena
e por eu nunca ter me encaixado no modelo de mulher que era esperado.
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Sempre me senti muito esquisita e questionava isso. Sera que sou menos
mulher porque nao uso maquiagem, por que nao uso saia? Mas o que é ser
mulher, afinal? Ai decidi que eu ia embarcar nesse tema (Freitas, 2019, n.p.).

Longe de ser questionamentos individuais, a fala de Angélica Freitas evidencia
a forca dos modelos normativos de género. Ao mencionar o fato de ser do interior,
lésbica e ndo se encaixar nas expectativas (como usar maquiagem ou saia), a poeta
expde como a sociedade constrdi um ideal restrito do que seria ser mulher.

Nesse sentido, o questionamento “o que € ser mulher, afinal?” é central. Ele
desestabiliza a ideia de uma identidade feminina fixa e universal, abrindo espacgo para
compreendé-la como plural, construida por experiéncias diversas. A recusa em se
adequar aos padrdes impostos transforma o desconforto em poténcia critica. A escrita
surge para ela como espaco de elaboracdo dessas questdes, permitindo ndo apenas
compreender a propria trajetéria, mas também dar visibilidade a outras formas de
existir como mulher, especialmente aquelas que fogem a heteronormatividade e aos
padrdes tradicionais. Entéo, falar sobre mulher ndo é tratar de uma esséncia, mas de
um campo em disputa, atravessado por normas sociais, identidades dissidentes e
processos continuos de reinvengao.

Posteriormente, a poeta lancou outros dois livros, sendo o mais recente Mostra
Monstra (2025), reafirmando sua posicdo de destaque na poesia contemporanea
brasileira. A escrita de Angélica Freitas caracteriza-se por uma linguagem moderna,
simples e cotidiana, com forte apelo visual e simbdlico. Embora ndo se configure como
uma poesia de ativismo explicito, sua obra é profundamente politica, utilizando o
sarcasmo, a ironia e a provocacao para discutir a liberdade feminina, a autonomia do
corpo e as escolhas feitas pelas mulheres ao longo da vida.

Nesse sentido, a propria autora reconhece o carater politico de sua escrita,
ainda que parta de uma postura reservada: “Sou uma pessoa bastante retraida, como
eu disse, a coisa de me expor nhunca me agradou muito, mas essa coisa de ser mulher
€ politica, entdo n&o tinha como escrever sobre ser mulher sem cair nisso” (Freitas,
2019, n.p.). mesmo quando a escrita ndo se propde, explicitamente, como militante,
nao pode ser dissociada das estruturas de poder. Mesmo reconhecendo sua postura
pessoalmente reservada, ela destaca que o simples ato de escrever sobre ser mulher
ja se configura como um gesto politico, uma vez que o feminino é historicamente

atravessado por normas, expectativas e controles sociais.
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A MULHER E UMA CONSTRUGAO

a mulher é uma construcao
deve ser
a mulher basicamente é pra ser
um conjunto habitacional
tudo igual
tudo rebocado
s6 muda a cor
particularmente sou uma mulher
de tijolos a vista
nas reunides sociais tendo a ser
a mais mal vestida
digo que sou jornalista
(a mulher é uma construcao
com buracos demais
vaza
a revista nova é o ministério
dos assuntos cloacais
perdao
nao se fala em merda na revista nova)
vocé é mulher
e se de repente acorda binaria e azul
e passa o dia ligando e desligando a luz?
(vocé gosta de ser brasileira?
de se chamar Virginia woolf?)

a mulher é uma construcéo
maquiagem é camuflagem
toda mulher tem um amigo gay
como € bom ter amigos
todos os amigos tém um amigo gay
que tem uma mulher
que o chama de Fred Astaire
neste ponto, ja é tarde
as psicologas do café Freud
se olham e sorriem
nada vai mudar —
nada nunca vai mudar —

a mulher é uma construcao
(Freitas, 2013, p. 36)

O poema é escrito em versos livres, sem meétrica ou rima fixa, o que permite
uma linguagem mais préxima da fala cotidiana. No entanto, essa aparente liberdade
contrasta com o contetdo, que denuncia os moldes rigidos impostos as mulheres. Ha,
portanto, um conflito entre forma livre e contedado normativo. A repeticdo da expressao
“a mulher” e da estrutura “é/ deve ser/ é pra ser” aparece como regras sociais sendo
impostas. Isso da ao poema um tom de ironia, parece descrever, mas na verdade esta
criticando.

O mondstico ja carrega no titulo uma critica direta a ideia de que a mulher € um
produto moldado pela sociedade. Ao sugerir que a mulher ndo € uma esséncia natural,

mas algo construido socialmente, essa ideia dialoga diretamente com a afirmacao de
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Beauvoir: “ndo se nasce mulher, torna-se”, que questiona a naturalizagdo dos papéis
femininos. A palavra "construcdo” sugere que o conceito de mulher € um projeto
social, cultural e historico, imposto por normas que ditam como ela deve ser, agir e se
apresentar.

No inicio do poema, a mulher € comparada a um "conjunto habitacional”, onde
“"tudo é igual, tudo rebocado, s6 muda a cor". Essa metafora traduz a padronizacéo da
identidade, dentro da terminologia de “feminino”, sugerindo que as diferencas
superficiais, como a aparéncia, mascaram a uniformidade imposta. Em contraponto,
a voz poética se define como uma “mulher de tijolos a vista”, indicando autenticidade
e resisténcia as expectativas sociais, ao construir uma identidade propria, por se
distinguir do que é imposto a ela.

Por vezes, essa construcdo “vaza’, as identidades femininas moldadas
socialmente sao insuficientes para abranger a verdadeira esséncia das mulheres. Ao
mesmo tempo, esse trecho aponta para a inevitavel resisténcia e escapatoria dessas
normas, uma vez que a complexidade das mulheres “vaza” e transborda os limites
impostos, como é o caso da mulher manifesta no poema que subverte as expectativas
sobre ela, esses “buracos” tornam-se espacos para recriar quem sao no imaginario
social.

Posteriormente, a escrita poética traz uma critica aos discursos midiaticos,
principalmente aqueles destinados ao publico feminino, que reforcam padrbes de
comportamento e beleza, exemplificados pela mencdo a “revista nova” como
“ministério dos assuntos cloacais”. Aqui, a midia é retratada como um espaco que
reproduz superficialidades: “perdéo / ndo se fala em merda na revista nova”, devendo
seguir etiquetas destinadas a elas, ao mesmo tempo que ignora ou reprime temas
considerados tabus.

Nos versos: “vocé é mulher / e se de repente acorda binaria e azul / e passa o
dia ligando e desligando a luz?”, apresenta uma imagem alegdrica e ambigua, comum
a poesia de Angélica Freitas. Deste modo, conecta-se a ideia de questionamento da
identidade e das normas de género, o que torna possivel refletir sobre as identidades
fragmentadas da pés-modernidade explanada por Hall. Os versos da poesia abordam
uma mulher transformada continuamente, pois a ideia de uma “identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia” (2006, p.13), entdo, ela luta

contra as concepc¢des que a coadunam e a aprisionam.
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Com os versos, a voz poética desafia o leitor a pensar no que significa "ser
mulher”. O verso “e se de repente acorda binaria e azul” sugere uma reflexdo sobre a
instabilidade da identidade e sobre como o género pode ser visto como algo
estabelecido, mas também passivel de mudanca. Sendo assim, um despertar para
uma realidade que ndo se encaixa com quem a mulher realmente €, provocando
inquietacdo e tracando uma identidade mével e descentrada. O trecho “ligando e
desligando” faz alusdo a momentos de clareza e escuridao, em que ela alterna entre
compreender a propria identidade e sentir-se perdida ou confusa diante das
imposi¢cdes sociais.

O eu social reflete sobre a complexidade de ser mulher ao fazer perguntas
provocativas, como: “Vocé gosta de ser brasileira? De se chamar Virginia Woolf?”.
Essas questbes intercalam a experiéncia individual com identidades nacionais,
culturais e histéricas, destacando o conflito entre ser quem € e 0 que se espera de
uma mulher brasileira. Alguns padrdes aparecem com muita forca na midia e no
modelo patriarcal brasileiro, como: mulher de corpo -curvilineo, sexualizado,
heterossexual como norma, dona de casa e méde exemplar com potenciais cognitivos
reduzidos.

Sugere, dessa forma, o peso das expectativas associadas a identidades e
histérias das quais ela pode ndo se identificar. Essa discussdo encontra eco nas
reflexdes de Virginia Woolf, que, ao analisar a condigdo feminina na sociedade
inglesa, evidencia como as mulheres foram historicamente privadas de condicdes
materiais e simbdlicas para produzir conhecimento e literatura. Esse entendimento
coaduna com a de Anzaldua, ao explicitar os motivos que levam a isso:

E quem tem tempo ou energia para escrever, depois de cuidar do marido ou
amante, criancas, e muitas vezes do trabalho fora de casa? Os problemas
parecem insuperaveis, e sdo, mas deixam de ser quando decidimos que,

mesmo casadas ou com filhos ou trabalhando fora, iremos achar um tempo
para escrever (2000, p. 233).

A escritora traz questdes do cotidiano que limitam as mulheres e que acabam
reduzindo relagdes humanas a estereoétipos. Questdes que enquadram as mulheres
desde um passado historico antigo, chegam ao tempo contemporaneo e emperram
ainda a producdao de literatura, a criatividade artistica e a expressao social e paolitico.
Expbe, dessa forma, uma critica a ideia romantizada da escrita como pratica livre e

acessivel. Para muitas mulheres, estudar/produzir conhecimento exige negociar com
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0 cansacgo, com a falta de tempo e com as expectativas sociais que as colocam
prioritariamente no lugar do cuidado, da beleza inatingivel, dos gastos com aparéncia.

No entanto, o verso nao se limita a dendncia, desloca a escrita para 0 campo
da resisténcia, o “escrever’” € uma escolha que desafia a légica que tenta relegar a
mulher ao siléncio. Ao insistir em escrever, ela refor¢ca que a producao de voz feminina
€ um gesto politico, que rompe com a invisibilidade e reafirma o direito a autoria, a
expressao e a existéncia para além das func¢des socialmente impostas.

Ao finalizar a escrita poética com os versos: “nada vai mudar — nada nunca vai
mudar - a mulher é uma construcao”, ela reflete de forma pessimista e ciclica frente a
permanéncia das estruturas que moldam a mulher como “construcdo”. Problematiza,
assim, a persisténcia dessas imposi¢des, como se essa construcao fosse rigida, dificil
de ser transformada, pois, as forcas que a sustentam (como o patriarcado) sdo téao
enraizadas que parecem permanentes. Traz, portanto, uma critica a falta de avancos
significativos na desconstrucdo de padrdes opressivos. Dessa forma, a poesia
desmonta a ideia de uma identidade feminina unificada, e revela os conflitos entre as
normas impostas e as vivéncias individuais.

E assim, a voz poética denuncia o quanto as mulheres ainda sdo moldadas por
discursos patriarcais pois séo influenciadas pelo meio em que vivem, mas, a0 mesmo
tempo, celebra a resisténcia daquelas que rejeitam os tijolos do conformismo e deixam
seus “tijolos a vista” em constante fazer-se e refazer-se. Propondo, deste modo, uma
reflexdo sobre a multiplicidade do ser mulher e a necessidade de abrir espaco para
novas poeticidades e possibilidades de existéncia, reiterando as problematicas

expostas pelas demais poetas analisadas.

4.5 Vozes entrelagcadas: dialogo entre os poemas

A identidade feminina e a multiculturalidade brasileira sdo tecidas de resisténcia
e memoria. E por isso que os poemas escolhidos dialogam, mesmo com experiéncias
tao diferentes. Juntas, as trés poetas carregam 0 peso e as riquezas de seu povo e
ampliam o que significa ser mulher brasileira. Apesar de abordarem distintas vozes e
lutas, suas escritas ecoam por todas aquelas que séo invisibilizadas ou apagadas.

A diversidade cultural brasileira é rica, mas também expde como as mulheres

sao reduzidas a estereotipos como foi visto ao analisar os poemas. As trés poetas
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tracam problematicas que vivenciam por causa dos preconceitos enraizados na
sociedade patriarcal e misogina. Nos poemas, a identidade feminina é vista como um
espaco de contestacdo. Enquanto Kambeba e Sobral enfatizam a resisténcia como
algo enraizado em memodrias e tradicbes, olham para o passado e para pessoas nas
quais elas se inspiram como fonte de energia para sua caminhada, Freitas se fixa na
atualidade e nas limitacGes impostas pelo agora e na desconstru¢cdo desses moldes,
mostrando um eu lirico que ndo quer ser comparado com outras pessoas, construindo
identidade prépria e mével, sem expectativas sobre ela.

Juntos, os poemas revelam as complexidades e contradicbes da questdo da
“‘identidade feminina” em um Brasil marcado pelo contraste. No entanto, € possivel
perceber uma luta conjunta, em que as trés se posicionam de forma critica ante as
dificuldades vivenciadas, expondo as limitacdes e opressdes e se negando a seguirem
os moldes ditados a elas. Ao passo que Kambeba e Sobral mostram contextos
especificos, com particularidades de suas racas, Freitas expfe expectativas sociais
de forma abrangente, reafirmando os anseios das outras duas poetas.

Cada poema aborda a identidade feminina a partir de perspectivas unicas. A
identidade indigena é profundamente conectada a terra, a ancestralidade e a
coletividade. Para Kambeba, ser mulher indigena significa resistir ao apagamento
cultural e afirmar a ligacao inseparavel entre corpo, territério e tradicdo, € uma mulher
que com muita simplicidade busca o direito de esbocar as suas raizes livremente. A
identidade negra feminina se assemelha a indigena e é construida a partir da
ancestralidade e da resisténcia ao racismo e a opressao histérica. Sobral exalta a
forca e a dignidade da mulher negra como protagonistas de sua prépria narrativa, ao
buscar autonomia, ela é descrita como poderosa, resiliente na reconstrucao de sua
historia.

J& Freitas aborda a identidade feminina como uma constru¢éo social cheia de
falhas e imposicdes. A mulher é apresentada como vitima de padrbes homogéneos e
irrealistas impostos pela sociedade patriarcal. A poeta branca traz uma identidade
diluida e em constante construcédo, uma identidade feita e refeita sem presséo dos
padrbes impostos e enfatiza a artificialidade desse “ser mulher” construido a partir do
ideal dessa sociedade, assim rompe com qualquer nocdo de esséncia ou tradicdo.

Embora provenientes de contextos sociais e culturais diferentes, elas
compartilham um compromisso com a denuncia das desigualdades e a valorizacéo de

vozes historicamente silenciadas. Suas identidades sdo um reflexo das lutas
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individuais e coletivas, que convergem em uma poética de resisténcia, reinvencao dos
espacos sociais ocupados pelas mulheres e possibilidade de expressar suas

personalidades e singularidades de forma livre.
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5 A (RE) CONFIGURACAO DOS ESPACOS SOCIAIS

A (re) configuracdo dos espacos sociais ha poesia feminina contemporanea
constitui-se como um dos eixos centrais da escrita de mulheres nas ultimas décadas.
Como foi exposto no capitulo 2, os espacos destinados as mulheres foram delimitados
por normas patriarcais que as circunscreviam ao ambito doméstico, a invisibilidade
social e ao silenciamento simbdlico. A poesia feminina contemporénea, ao romper
com essas fronteiras, transforma o texto poético em um lugar de ressignificacdo dos
territérios ocupados pelas mulheres.

Nesse contexto, o espaco deixa de ser apenas um cenario fisico e passa a
assumir uma dimensdo simbdlica, politica e subjetiva. O lar, por exemplo,
frequentemente representado como espaco de opressdo e repeticdo de papéis
impostos, é revisitado pela poesia feminina sob uma perspectiva critica. Ao nomear o
cotidiano, os objetos domésticos e as tarefas historicamente atribuidas as mulheres,
as poetas deslocam esses elementos do siléncio para o discurso, questionando
naturalizac6es e denunciando desigualdades.

Paralelamente, a poesia feminina contemporanea reivindica a presenca da
mulher em espacos publicos e sociais antes negados. A rua, a cidade, o trabalho, a
politica e o corpo tornam-se temas recorrentes, revelando uma escrita que afirma o
direito de existir plenamente no mundo. O corpo feminino emerge como espaco central
dessa reconfiguracao, pois nele se inscrevem tanto as marcas da opressao quanto 0s
gestos de liberdade. Ao poetizar o corpo, as mulheres reafirmam sua autonomia,
rompendo com discursos que historicamente o controlaram e o objetificaram.

Além disso, a diversidade de vozes femininas amplia o conceito de espaco
social. Nos poemas analisados neste capitulo, 0 espago se vincula a memoria coletiva,
a terra, a comunidade e a ancestralidade, configurando uma poesia que articula

identidade individual e pertencimento social.

5.1 Da aldeia a cidade: a mulher indigena na poesia eu moro na cidade de
Marcia Wayna Kambeba

No poema Eu moro na cidade, Marcia Wayna Kambeba explora os espacos da
mulher indigena, com uma reivindicagdo pelos espacos urbanos, este sendo visto
ainda hoje como uma localidade inapropriada para 0s povos originarios, devido as

diferencas culturais.
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Na poesia, afirma seu pertencimento a cidade, mas também enfatiza a luta para
manter sua cultura e identidade diante da modernidade. A cidade, enquanto espaco
fisico, representa oportunidades e desafios para as mulheres originarias, entao, ela
provoca uma reflexdo sobre a invisibilidade neste contexto, e como ela é folclorizada
por conta de sua cultura em espacos urbanos, sendo atribuida somente as aldeias

indigenas.

Eu moro na cidade
Esta cidade também é nossa aldeia,
N&o apagamos nossa cultura ancestral,
Vem homem branco,
vamos dancar nosso ritual.

Nasci na Uka sagrada,
Na mata por tempos vivi,
Na terra dos povos indigenas,
Sou Wayna, filha da mée Aracy.

Minha casa era feita de palha,
Simples, na aldeia cresci
Na lembranca que trago agora,
De um lugar que eu nunca esqueci.

Meu canto era bem diferente,
Cantava na lingua Tupi,
Hoje, meu canto guerreiro,
Se une aos Kambeba, aos Tembé, aos Guarani.

Hoje, no mundo em que vivo,
Minha selva, em pedra se tornou,
N&o tenho a calma de outrora,
Minha rotina também ja mudou.

Em convivio com a sociedade,
Minha cara de “india” nao se transformou,
Posso ser quem tu és,

Sem perder a esséncia que sou,

Mantenho meu ser indigena,

Na minha Identidade,
Falando da importancia do meu povo,
Mesmo vivendo na cidade
(Kambeba, 2018, p. 24).

“Eu moro na cidade” é o poema que intitula o livro de Marcia Wayna Kambeba.
A escrita poética apresenta regularidade com uma quintilha e seis quadras, o que da
ao poema um ritmo estavel e continuo. O sujeito lirico sugere que 0 espago urbano
nao apaga a identidade indigena; ao contrario, ele pode ser um novo campo de
resisténcia, onde as mulheres indigenas reafirmam seu papel na sociedade

contemporanea sem renunciar as suas raizes ancestrais. O eu-social reivindica esse
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espaco para si, pois convive com expectativas sociais rigidas que tentam lhe impor
somente o0s espacos de aldeamento, dessa forma, ele tenta equilibrar os dois mundos,
resistindo a imposi¢cao de uma Unica localidade para si.

O eu-poético empenha-se em conservar boas relagées com a cultura presente
em areas urbanas, como evidencia a primeira estrofe do poema: “Esta cidade também
€ nossa aldeia, /Nao apagamos nossa cultura ancestral, /Vem homem branco, / vamos
dancar nosso ritual”, refigura uma tentativa de manter boas relacdes, ao simbolizar o
encontro entre cidade e aldeia convidando o povo branco para participar de seu ritual.
Evidencia, dessa forma, o desejo de viver em harmonia, com uma postura de dialogo
e nao de confronto. O eu-social propde reconhecimento mutuo e respeito, sem abdicar
da propria identidade, e sem impor seus rituais, como foi imposto ao seu povo.
Articula, dessa forma, pertencimento, resisténcia e interculturalidade.

Na apresentacéo do livro, ela transforma suas lancas em lutas politicas através
da poesia a fim de reivindicar a cidade como um lugar de pertencimento, bem como
as demais lutas dos povos indigenas. Kambeba esboca suas sensacfes a partir do
que vivencia na sociedade. Nesse sentido, conversa-se com Pucheu que declara:
“estamos lindando com um fazer desde o coragao a partir do que vem de fora e nos
toma, com o que poderia ser chamado de um fazer do coracéo, de uma cardiopathia,
que se desdobra em um cardiopoetar.” (2023, p.18). A escrita poética torna-se
inerente a ela como sua ferramenta de manifestacéao e protesto.

A mulher indigena se apresenta na poesia de Kambeba como guardia de suas
tradicdes milenares ao evocar as memoérias de infancia: “Nasci na Uka sagrada, / Na
mata por tempos vivi, / Na terra dos povos indigenas, / Sou Wayna, filha da mae
Aracy”. Ao convergir com género diferente do seu, ndo se exime do fardo do
patriarcado, se auto afirma orgulhosamente como mulher, como menciona o nome de
sua mae, como pessoas que geram a vida e que reinem as vozes de seu povo. Como
sujeitos marginalizados no que diz respeito a raca e género, no poema, Kambeba
assume papel de liderangca como uma voz ativa nas lutas politicas, ela resiste ante os
preconceitos sofridos, reine a forca de suas ancestrais, buscando por liberdade na
ocupacdo dos espagos e na tentativa de desconstruir estereétipos impostos pelo
“‘homem branco”.

A poeta é dual ao mostrar-se tanto uma cidada do mundo moderno quanto
defensora das tradigdes de seu povo: “Minha casa era feita de palha, / Simples, na

aldeia cresci.” e “Hoje, no mundo em que vivo, / Minha selva, em pedra se tornou”.
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Essa dualidade reflete a forca das mulheres indigenas na ocupacéo e reconfiguracéao
dos espacos que habitam, transformando a cidade também em territério indigena. Em
busca por esse territério, age de forma insubordinada para colocar em evidéncia a luta
de seu povo partindo de seu intenso desejo de manter sua esséncia mesmo com a
pressdo da sociedade moderna em descaracteriza-la, ou aproxima-la dos padrdes
impostos para as mulheres.

Reivindica seu lugar no mundo, contra aqueles que invalidam sua identidade
e tentam apagar sua cultura devido ao deslocamento territorial. Entéo, valida-se como
uma mulher indigena que mora na cidade, podendo ocupar quaisquer espacos,
mostrando sua pluralidade: “Posso ser quem tu és, / Sem perder a esséncia que sou,
/ Mantenho meu ser indigena”. Vé entéo, a reafirmacéo de sua identidade e sua busca
por um espacgo onde ela possa existir plenamente, sem perder suas raizes e sem ser
vista como uma intrusa. Assim, o poema desvela uma luta pela afirmacdo em um

lugar, espaco citadino, que muitas vezes nega a sua riqueza cultural.

5.2 Vozes de liberdade: a mulher negra na poesia ndo vou mais lavar os pratos,

de Cristiane Sobral

Na poesia a ser analisada é destacado o desejo de romper com a opressao que
restringe as mulheres a um espaco doméstico, frequentemente associado a
invisibilidade. Para as mulheres negras esse dominio era ainda mais intenso, o que
aprofundava ainda mais as relacbes de poder para os homens. Elas foram
circunscritas a lugares marginalizados de forma violenta.

Certamente, o contexto histérico brasileiro agravou a subordinagédo feminina
negra, criando um legado de marginalizacéo e exclusao social que se perpetuou apos
o fim da escraviddo formal. E, continuaram a ecoar nas relacbes sociais
contemporaneas e reverberam ainda hoje, o que dificulta ainda mais sua insergdo em
espacos de poder e dignidade. Neste poema, Cristiane Sobral propde uma reflexdo
sobre a libertacdo de locais atrelados a mulher negra, devido ao longo periodo de

escravidao.

N&o vou mais lavar os pratos.
Nem vou limpar a poeira dos méveis.
Sinto muito. Comecei a ler. Abri outro dia um livro
e uma semana depois decidi.
N&o levo mais o lixo para a lixeira. Nem arrumo
a bagunca das folhas que caem no quintal.



Sinto muito.
Depois de ler percebi
a estética dos pratos, a estética dos tracgos, a ética,

A estatica.
Olho minhas maos quando mudam a péagina
dos livros, m&os bem mais macias que antes
e sinto que posso comecar a ser a todo instante.
Sinto.

Qualquer coisa.

N&o vou mais lavar. Nem levar. Seus tapetes
para lavar a seco. Tenho os olhos rasos d’agua.
Sinto muito. Agora que comecei a ler quero entender.
O porqué, por qué? e o porqué.

Existem coisas. Eu li, e li, e li. Eu até sorri.

E deixei o feijdo queimar...

Olha que feijdo sempre demora para ficar pronto.
Considere que os tempos séo outros...

Ah,
esqueci de dizer. Ndo vou mais.
Resolvi ficar um tempo comigo.
Resolvi ler sobre 0 que se passa conosco.
Vocé nem me espere. Vocé nem me chame. N&o vou.
De tudo o que jamais li, de tudo o que jamais entendi,
vocé foi o que passou
Passou do limite, passou da medida,
passou do alfabeto.

Desalfabetizou.
N&o vou mais lavar as coisas
e encobrir a verdadeira sujeira.
Nem limpar a poeira
e espalhar o p6 daqui para la e de la pra ca.
Desinfetarei minhas maos e ndo tocarei suas partes moveis.
N&o tocarei no alcool.
Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a ler.
Depois de tanto tempo juntos, aprendi a separar
meu ténis do seu sapato,
minha gaveta das suas gravatas,
meu perfume do seu cheiro.
Minha tela da sua moldura.
Sendo assim, ndo lavo mais nada, e olho a sujeira
no fundo do copo.
Sempre chega o momento
de sacudir,
de investir,
de traduzir.
N&o lavo mais pratos.
Li a assinatura da minha lei aurea
escrita em negro maiusculo,
em letras tamanho 18, espaco duplo.

Aboli.

N&o lavo mais os pratos
Quero travessas de prata,
Cozinha de luxo,

e j6ias de ouro. Legitimas.
Esté decretada a lei urea.
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(Sobral, 2010, p.23)

O livro N&o vou mais lavar os pratos retne cento e vinte e trés poemas com
temas associados a identidade e cotidiano da mulher negra, como um grito de
protesto. O poema escolhido conta com seis estrofes de versos livres, as frases
parecem proximas da fala cotidiana, o que da ao texto um tom de confissdo e, ao
mesmo tempo, de manifesto. A escrita poética aborda a deciséo de ndo mais lavar os
pratos simbolizando a recusa da mulher em aceitar o lugar de subserviéncia e a rotina
gue a sociedade a impde, aponta o anseio por liberdade e associa essa busca a leitura
e a escrita como seu meio de libertacdo. Ao olhar para si, se afirma e reafirma como
um ser digno de ocupar melhores lugares.

Aqui, o ato de nao lavar pratos torna-se um ato de resisténcia e afirmacao da
autonomia feminina, como € possivel perceber nos trechos “Ndo vou mais lavar os
pratos e encobrir a verdadeira sujeira”. A decisdo de ndo mais cumprir essa tarefa
representa um ato de insubordinacdo, uma recusa ao lugar atribuido a ela. O eu-social
guestiona a reducao da mulher ao espaco privado e a serviddo, promovendo a busca
por um espaco onde possa exercer sua liberdade, desenvolver-se intelectualmente e
se afirmar como individuo pleno. O espaco que a mulher ocupa, portanto, é redefinido,
buscando um lugar de voz e de liberdade fora das amarras do lar, podendo ou nao
optar por ele.

Na primeira estrofe, além da negacdo pelas atividades domésticas, ha a
atribuicdo da leitura como o ato propulsor e libertario: “Nao vou mais lavar os pratos.
/ Nem vou limpar a poeira dos mdveis. / Sinto muito. Comecei a ler. Abri outro dia um
livro / e uma semana depois decidi. / Nao levo mais o lixo para a lixeira”. Desde 0s
tempos da casa grande e senzala, as tarefas de serviddo continuavam sendo
atribuidas a mulher negra, e a leitura a possibilitou ponderar sobre as normas sociais.
Aponta o anseio por liberdade e associa essa busca a leitura e a escrita como seu
meio de libertagéo. Ao olhar para si, se afirma e reafirma como um ser digno de ocupar
melhores lugares. Ao analisar: “a estética dos pratos, a estética dos tragos, a ética, /
A estatica.”, p0s seu corpo em movimento para longe dos lugares que a diminuiam
como ser humano.

Assim, a partir do momento que comeca a ler de forma reflexiva, introspectiva
e questionadora: “Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a ler”, “Agora que
comecei a ler quero entender. / O porqué, por qué? e o porqué. / Existem coisas. Eu

li, e li, e li. / Eu até sorri.”, sentindo o intenso desejo de soltar as amarras sociais que
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Ihe prendem a escravidao e olhar para si com mais carinho. O letramento possibilitou-
a ponderar, ela, passa entdo, a atuar na sociedade em que vive de forma critica-
reflexiva-analitica. E, como um ato de insurgéncia “Considere que 0s tempos sao
outros.../Ah, esqueci de dizer. / Nado vou mais. / Resolvi ficar um tempo comigo”,
mostra a sua mudanga diante da alteragcdo “dos tempos”. As suas decisdes vao
tomando mais forca a cada leitura e a medida que possui mais conhecimento,
transforma assim, sua fala em um discurso de resisténcia.

Quando o eu-social toma consciéncia de sua propria capacidade e da histéria
de lutas de seu povo, sente-se qualificada de conquistar espacos de prestigio na
sociedade, ao fazer valer as vitérias do passado: “Nao lavo mais os pratos /Quero
travessas de prata, /Cozinha de luxo, e joias de ouro. / Legitimas.” Tomando para si
tudo que lhe foi negado durante muitos anos e fazendo que essa abolicdo nasca em
seu coracdo, em suas vivéncias e atitudes: “Li a assinatura da minha lei aurea escrita
em negro maidsculo, em letras tamanho 18, espaco duplo. / Aboli”. Entdo, de forma
incisiva quebra paradigmas e recusa 0s espacos até entdo ofertados a ela. Faz assim,
uso da leitura e escrita, de forma que ndo sé atenda as demandas sociais, mas de
forma que a emancipe e participe ativamente no meio que vive.

No poema, o eu-social desafia essa dicotomia ao abandonar o espaco
doméstico e se voltar para a leitura, o aprendizado e a escrita. A casa deixa de ser o
anico lugar possivel para a mulher, e 0 mundo se apresenta como um campo de
possibilidades. Essa transicdo representa uma mudanca de paradigma, na qual a
mulher se apropria do direito de ocupar o espaco publico e intelectual apés tornar-se
um ser letrado.

Dessa forma, o poema Nao Vou Mais Lavar os Pratos ndo apenas questiona a
imposicao do trabalho doméstico feminino, mas também prop&e uma nova perspectiva
para a atuacao das mulheres na sociedade. A recusa da personagem em continuar
lavando os pratos simboliza uma busca por liberdade e reconhecimento, reafirmando
a importancia da literatura/letramento como instrumento de luta para o alcance de
NOVOS espacos sociais.

Cristiane Sobral aponta uma dupla conquista enquanto mulher e enquanto
pessoa negra submetida por muito tempo a escraviddo, uma luta que envolve afinco
e resisténcia continua. Mostra, portanto, oposicéo clara entre o dentro e o fora, a
cozinha e os espacos dos livros e da intelectualidade. Do trabalho manual ao

intelectual. A forma poética como essencialmente desestruturante. Posiciona-se
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ativamente apropriando-se de espacos associados a pessoa branca, e ressignifica
essas localidades, ndo de forma fluida e afavel, mas fazendo-se ser ouvida de forma

obstinada.

5.3 Movimento e autonomia: a mulher vai de Angélica Freitas

No poema A Mulher Vai (2013), do livro O atero é do tamanho de um punho,
Angélica Freitas aborda a experiéncia feminina de maneira critica e irdnica, tom
comum a poeta, questionando os espacos ocupados pelas mulheres e as expectativas

que a sociedade |lhes impde.

a mulher vai
a mulher vai ao cinema
a mulher vai aprontar
a mulher vai ovular
a mulher vai sentir prazer
a mulher vai implorar por mais
a mulher vai ficar louca por vocé
a mulher vai dormir
a mulher vai ao médico e se queixa
a mulher vai notando o crescimento do seu ventre
a mulher vai passar nove meses com uma crianc¢a na barriga
a mulher vai realizar o primeiro ultrassom
a mulher vai para a sala de cirurgia e recebe a anestesia
a mulher vai se casar
ter filhos
cuidar do marido
e das criangas
a mulher vai a um curandeiro com um grave problema de hemorroidas
a mulher vai se sentindo abandonada
a mulher vai gastando seus foliculos primarios
a mulher vai se arrepender até a Ultima lagrima
a mulher vai ao canil disposta a comprar um cachorro
a mulher vai para o fundo da camioneta e senta-se choramingando
a mulher vai colocar ordem na casa
a mulher vai ao supermercado comprar o que é necessario
a mulher vai para dentro de casa para preparar a mesa
a mulher vai desistir de tentar mudar um homem
a mulher vai mais cedo para a agéncia
a mulher vai pro trabalho e deixa o homem na cozinha
a mulher vai embora e deixa uma penca de filhos
a mulher vai no fim sair com outro
a mulher vai ganhar um lugar ao sol
a mulher vai poder dirigir no Afeganistao
(Freitas, 2013, p. 55)

O poema de Angélica Freitas trata-se de um mondstico em que 0S versos se
encadeiam como um fluxo continuo. Essa estrutura contribui para a sensacao de
repeticdo e acumulo, como se estivéssemos diante de uma lista interminavel de

expectativas e papeéis atribuidos a mulher. Os versos livres reforcam a ideia de
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liberdade formal, a poeta ndo se prende a estruturas tradicionais. No entanto, essa
liberdade contrasta ironicamente com o conteudo do poema, que expde a falta de
liberdade da mulher diante de imposi¢cdes sociais. Ela evidencia, dessa forma, que
mesmo fora de estruturas rigidas, ha uma repeti¢cdo opressiva no plano social.

A auséncia de pontuacéo intensifica o ritmo acelerado e continuo, criando um
efeito de encadeamento quase automatico das acgdes: “a mulher vai... a mulher vai...

”

a mulher vai...”. Esse recurso produz uma leitura sem pausas, que pode ser
interpretada como a naturalizacdo dessas etapas na vida feminina, como se fossem
inevitaveis e pré-determinadas. Ao mesmo tempo, esse fluxo ininterrupto sugere uma
perda de individualidade, ja que ndo ha espaco para interrup¢éo, reflexdo ou escolha.

Outro aspecto marcante € a repeticao anaférica da expressao “a mulher vai’,
que funciona como eixo estruturador do poema. Essa repeticdo cria um efeito de
mecanizacdo, como se a mulher estivesse presa a um roteiro social previamente
definido. Os espacos “femininos” aparecem, assim, como algo programado.

A auséncia de letras mailsculas, caracteristica recorrente na escrita de Freitas,
contribui para um efeito de nivelamento e despersonalizagdo. N&o h& hierarquia entre
0S versos nem destaque para inicio ou fim: tudo parece fazer parte de um mesmo
continuum. Isso pode ser lido como uma critica a maneira como as experiéncias
femininas sao tratadas de forma homogénea, apagando singularidades. Assim, a
forma do poema nédo é apenas estética, ela encena, no corpo do texto, a logica de
uma sociedade que programa, regula e naturaliza os caminhos da mulher, ao mesmo
tempo em que abre espaco para a denuncia e a reflexdo critica sobre essas
imposicoes.

A poesia inicia com os termos “a mulher vai” e é repetido em toda a escrita
poética, diluindo os espacos determinados a ela e pondo o ser mulher em movimento
e em busca de autonomia de forma dinamica, descrevendo possiveis localidades.
Assim, o movimento da mulher que "vai" representa a acao de se deslocar, de tomar
posse de seu lugar no mundo, e de se afirmar além dos limites impostos. A poesia
destaca a forca e a coragem da mulher em buscar novos espacos de forma gradativa,
a principio ainda condicionada a espacos e fazeres pré-estabelecidos, no entanto traz
ruptura efetiva, desafiando as normas sociais e reconfigurando esses lugares.

No entanto, essa repeticdo sugere uma certa cadéncia e passividade diante de
alguns destes espacos, como se estes fossem inevitaveis, o feminino a mercé dessas

imposic¢des da sociedade, particularmente nos contextos da maternidade, casamento,
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trabalho doméstico e sacrificios pessoais: “a mulher vai se casar / ter filhos / cuidar do
marido / e das criancas”. Além de aspectos sociais, ha um foco significativo em
questdes bioldgicas como a gravidez e o envelhecimento: “gastando seus foliculos
primarios”, que reforgam o papel do corpo feminino como um objeto de controle social
e de expectativas culturais, evidenciando que o0 seu corpo, e as suas decisdes sobre
ele também s&o uma das tematicas de luta.

O eu-social traga um retrato dinamico e multifacetado das experiéncias
femininas, abordando uma série de a¢fes e acontecimentos cotidianos e intimos que
remetem as expectativas sociais e pessoais que muitas vezes recaem sobre as
mulheres. Dessa forma, a sequéncia de frases curtas cria um fluxo de acfes que varia
entre o privado e o publico, os avancgos e retrocessos, o intimo e o social: “a mulher
vai dormir / a mulher vai ao médico e se queixa”. A repeticao do verbo “vai” sugere um
roteiro pré-definido, no qual a mulher parece estar em constante movimento, dentro
dos limites impostos ou esperados pela sociedade, porém caminhando para a
liberdade e quebrando padrdes: “a mulher vai aprontar” e a “mulher vai implorar por
mais”, apesar de lidar com as expectativas sociais sobre ela.

A voz poética leva, assim, a refletir sobre autonomia e escolhas diarias da
mulher, em que ela pode optar por qualquer um destes espacos, ou alterar essas
localidades ao longo de sua trajetéria. Ademais, ela finaliza com a mencéo a dirigir,
um ato tido como “especialidade” masculina e ao Afeganistdo: “a mulher vai poder

~

dirigir no Afeganistao”, simbolizacao sua total liberdade frente as amarras sociais, visto
gue se trata de um pais extremamente repressivo para as mulheres, e coloca a
discussdo dentro de um contexto global, sugerindo a luta por direitos basicos em
diferentes sociedades, de forma sarcastica sugere frustracdo e esperanc¢a quanto aos
espacos que podem ser ocupados pelas mulheres nesse imaginario social. Portanto,
a poesia reflete sobre experiéncias universais das mulheres, pressées que recaem

sobre elas de maneira geral, centrado em espacos sociais e bioldgicos.

5.4 Vozes entrelacadas: dialogo entre os poemas

Freitas explora as possibilidades de deslocamento e afirmacao, Sobral desafia
a rotina domeéstica e subserviéncia, enquanto Kambeba discute a invisibilidade e o

deslocamento da mulher indigena. Elas destacam a complexidade das lutas e a
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necessidade de reconfigurar os espacos que as mulheres ocupam, ressaltando a
importancia da liberdade em cada uma das esferas analisadas.

A conversa entre as trés poetas revela didlogo sobre a condigdo da mulher e
0S espacos que ela ocupa, tanto em relacédo ao papel tradicionalmente imposto pela
sociedade quanto a busca por identidade e autonomia. Neste sentido, Gloria Anzaldda
reflete, ao destacar a escrita como pratica coletiva e emancipatoria:

Podemos caminhar juntas falando do que escrevemaos, lendo uma para outra.
Quando estou sozinha, mesmo junto as outras, a escrita me possui cada vez

mais e me faz saltar para um lugar sem tempo e espaco, ndo-lugar, onde
esqueco de mim e sinto ser 0 universo. Isto é o poder (2000, p. 234).

Anzaldda aponta para a dimenséo subjetiva e transformadora desse ato, em
gue a mulher ultrapassa os limites impostos socialmente e se reinscreve como sujeito
de sua proépria narrativa. Assim, a escrita torna-se um espaco de poder, pois articula
0 encontro com o outro e o mergulho em si, possibilitando as mulheres ndo apenas
qguestionar os papéis que lhes foram atribuidos, mas também criar novas formas de
existéncia e espacos de pertencimento.

O poema A mulher vai, de Angélica Freitas, de forma irbnica, instiga resisténcia
ante as perspectivas sociais, representando a mulher em movimento e buscando por
localidades e papéis pouco ocupados por elas. Ressalta também os espacos
biolégicos, que também sao localidades por muito tempo tidos como posses do sexo
oposto, além de lidar com expectativas rigidas quanto a aparéncia, envelhecimento e
maternidade. A poeta tece reflexdes de forma global e coletiva, sem especificacbes
de racas ou nacionalidades.

Para Cristiane Sobral, no poema Nao vou mais lavar os pratos, a escrita poética
configura-se como um meio de luta racial, além de trazer as tematicas de género. Ela
rompe com a tradicdo domeéstica ao se recusar a lavar os pratos, acao que simboliza
dominacdo da mulher negra na sociedade. Assim, ela questiona o aprisionamento da
mulher a esse lugar de opressao. Aponta, também, a necessidade de olhar para si e
se reafirmar como mulher plena, ndo aceitando as prisdbes mentais e sociais
destinadas a ela, fazendo com que a “Lei Aurea”’ nasga também em seu coracéo,
promovendo livre-arbitrio e emancipagéao.

Em contraponto, no poema Sou da Cidade, Marcia Wayna Kambeba explora a
identidade feminina indigena em didlogo com o espaco urbano. A cidade, que

representa a modernidade e o progresso, € também um local de tensionamentos para
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a mulher indigena, com raizes na floresta e na ancestralidade. O eu-social de
Kambeba se afirma como pertencente a cidade, mas sem negar sua origem, trazendo
a tona o conflito entre os espacos que ocupa: o urbano e o natural, o contemporaneo
e o ancestral. A mulher aqui ressignifica seu lugar, a0 mesmo tempo em que tenta
preservar sua cultura e memaoria em um espaco que tende a apagar essas marcas.

A triade aponta para a luta das mulheres por espacos de autonomia e
reconhecimento. Se Freitas rompe com o dominio social e biolégico, Cristiane Sobral
rompe com a tradicdo doméstica ao se recusar a lavar os pratos e Kambeba afirma
sua presenca em uma cidade que tenta diluir sua identidade. Nos trés casos, a mulher
se apropria do espaco que Ihe é negado, seja ele fisico ou simbdlico, buscando novas
formas de existir e resistir.

Sugerem, dessa forma, que a busca por melhorias precisa adotar uma
perspectiva interseccional’, que considere as diversas formas de opressdo e
privilégios que coexistem nas experiéncias das mulheres. Para que haja uma
verdadeira emancipacgéo esse reconhecimento exige que as pautas sejam ampliadas,
buscando uma emancipacao que nao apenas beneficie um grupo especifico, mas que
trabalhe para eliminar as estruturas de opressao que afetam todas as mulheres.

O espaco que a mulher ocupa nos trés poemas vai além do fisico, envolvendo
também uma disputa por reconhecimento, visibilidade e liberdade. Elas debatem
sobre a importancia de as mulheres se posicionarem ativamente nos lugares que lhes
sao historicamente negados, reivindicando seus direitos e reafirmando suas
identidades. Através de suas vozes, essas poetas ndo apenas refletem sobre as
realidades enfrentadas pelas mulheres, mas também inspiram a busca por novos
espacos de reconhecimento e autonomia em uma sociedade em constante
transformacao.

Essa perspectiva de luta conjunta, portanto, promove um ambiente mais
inclusivo e justo, no qual as demandas de autonomia e melhores condi¢des de vida
sejam estendidas a todas as mulheres. Pois, uma luta que ndo leva em conta essa

realidade, corre o risco de perpetuar as desigualdades que diz combater.

7 Em Interseccionalidade: feminismos plurais, Carla Akotirene aborda esse conceito e seus
contrapontos.
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6 PRODUCAO TECNICO-TECNOLOGICA

A producéao técnico-tecnologica desta pesquisa propde o desenvolvimento de
uma sequéncia didatica de leitura, fundamentada no letramento ideologico (Street,
2014) e no letramento literario (Cosson, 2021), a partir da leitura e interpretacdo de
trés poemas analisados nesta dissertacdo: Nao vou mais lavar os pratos, de Cristiane
Sobral; A mulher vai, de Angélica Freitas; e Eu moro na cidade, de Marcia Wayna
Kambeba. Propde, assim, atividades de leitura, discussao, interpretacdo e producao
de sentidos que incentivem o protagonismo discente, o didlogo entre texto e contexto
e a reflexao critica sobre as representacdes do feminino presentes nos poemas.

A proposta destina-se ao Ensino Médio e tem como objetivo central utilizar a
leitura literaria como instrumento de formacédo critica, emancipacdo simbdlica e
ampliacdo das possibilidades de escolha das mulheres, problematizando os papéis
sociais atribuidos a ela em uma sociedade historicamente marcada pelo patriarcado.

Tais mudancas s6 se dao através da educacao e da conscientizacdo das novas
geracoes, que reproduzem de forma inconsciente a visdo de mundo dos dominantes.
Busca-se, dessa forma, promover o desenvolvimento da fruicdo estética, da leitura
critica e da reflexdo sobre identidade, género e espaco social, contribuindo para a
formacao de leitores capazes de interpretar a literatura como prética social, historica
e ideologicamente situada.

A metodologia adotada neste produto possui abordagem qualitativa, por
possibilitar a compreensdo das sutilezas e complexidades dos fenémenos
educacionais e discursivos envolvidos no processo de leitura literaria. A pesquisa
estrutura-se a partir dos passos do letramento literario propostos por Cosson (2021),
a saber: motivacao, introducdo, leitura, interpretacdo. Em cada etapa, as atividades
sdo planejadas de modo a articular o texto literario as praticas sociais de leitura,
conforme a perspectiva do letramento ideoldgico defendida por Street (2014),
reconhecendo que toda pratica de leitura é atravessada por valores, identidades e
relacbes de poder.

A proposta também se alinha as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), documento normativo vigente para a Educacéao Basica. A sequéncia didatica
dialoga com as competéncias gerais da BNCC, especialmente aquelas relacionadas
ao pensamento critico, a argumentacao, ao respeito a diversidade, a valoriza¢do das

identidades culturais e a constru¢do de uma postura ética e cidada.
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No componente curricular de Lingua Portuguesa, a proposta contempla o eixo
da leitura, mais especificamente o campo artistico/literario, promovendo a analise de
textos literarios em sua dimensdo artistica, histérica e social, bem como o
desenvolvimento da competéncia leitora e interpretativa dos estudantes. Além disso,
ao abordar tematicas como género, identidade, espaco social e protagonismo
feminino, a sequéncia contribui para o trabalho com temas contemporaneos
transversais, favorecendo a formacao integral do sujeito e o reconhecimento da
pluralidade de vozes presentes na literatura brasileira.

Dessa forma, a Producao Técnico-Tecnoldgica articula fundamentos tedricos,
praticas pedagogicas e orientacfes curriculares oficiais. A sequéncia didatica estara
disponivel na pagina do Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Universidade
Estadual da Regido Tocantina do Maranhao (Uemasul). A literatura, nesse percurso
metodoldgico, € concebida como espaco de formacdo humana, resisténcia simbdlica

e construcdo de novos imaginarios sociais.

6.1 Letramento libertador: saberes, vozes e resisténcia

O conceito de letramento vai além da simples capacidade de ler e escrever,
abrangendo as praticas sociais que envolvem a leitura e a escrita e seus impactos na
vida dos individuos. Segundo Magda Soares (2009), o letramento se refere ao uso
competente da lingua escrita nas diversas esferas da sociedade, possibilitando a
participacdo ativa no meio social. Para a tedrica, “ndo basta apenas saber ler e
escrever, é preciso também saber fazer uso do ler e do escrever, saber responder as
exigéncias de leitura e de escrita que a sociedade faz continuamente” (2009, p. 20).

Soares também distingue o conceito de letramento e alfabetizagédo:

Alfabetizado nomeia aquele que apenas aprendeu a ler e a escrever, ndo
aquele que adquiriu o estado ou a condi¢do de quem se apropriou da leitura
e da escrita, incorporando as praticas sociais que a demandam. A explicacéo
nao é dificil e ajuda a clarear o sentido de alfabetismo ou letramento (2009,

p. 19).
Enguanto alfabetizar é a aprendizagem do codigo escrito, o letramento implica
a habilidade de utilizar esse conhecimento de maneira critica e significativa. Mollica et
al. (2020, p. 57-58) defende o letramento através da leitura literaria pois “a ficcao
permite lidar com o sofrimento, trabalhar emocdes, vivéncias e sentir experiéncias
atraves das acdes do outro, experimentar alteridade [...] permite ampliar o repertério

cultural e linguistico, diminui a desigualdade social e realoca o leitor como proficiente.”
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A literatura, ao diversificar esses contextos, reduz desigualdades ao democratizar 0
acesso a discursos que historicamente foram silenciados, como os das mulheres na
literatura brasileira.

O ato de ler e interpretar textos literarios contribui para a proficiéncia do leitor.
A exposicéo a diferentes estruturas linguisticas e narrativas fortalece suas habilidades
interpretativas e argumentativas, permitindo que ele se aproprie da linguagem como
ferramenta de interacdo social e transformacdo. Na proposta deste estudo, essa
proficiéncia pode levar a uma maior conscientizagdo sobre as desigualdades de
género e sobre a importancia da escrita como meio de resisténcia e emancipacao ao
oferecer ao leitor instrumentos para questionar, interpretar e transformar a realidade
em que esta inserido.

A respeito disso, Brian Street (2014) introduz a nocéo de letramento ideoldgico,
destacando que ele ndo é neutro, mas permeado por relacdes de poder. Nesse
sentido, o letramento pode reforcar desigualdades sociais ou servir como uma
ferramenta de resisténcia e emancipacao. Para o autor, “ha muitas maneiras pelas
quais a aquisi¢cao do letramento afeta a sociedade” (2014, p. 45) e afirma que “a teoria
atual, portanto, nos diz que o letramento em si mesmo ndo promove avanco cognitivo,
a mobilidade social ou progresso: praticas letradas sdo especificas ao contexto
politico e ideoldgico e suas consequéncias variam conforme a situacao” (2014, p. 41).
Ele argumenta que o letramento ndo é um fendbmeno universal, mas, uma pratica
social situada, cujos efeitos dependem das relagcdes de poder, das condi¢cdes
histdricas e das estruturas institucionais em que ocorre. Quanto ao modelo ideoldgico

descrito por Street, Mello e Mokva (2015, p. 12) afirmam que:

€ necessario enfatizar que o modelo ideoldégico ndo pretende resumir o
letramento como a causa dos avancos que abrangem a sociedade em seu
todo, mas, sim, configurar uma constante pratica da leitura e da escrita que
possibilitam aos individuos assumirem multiplos papéis na sociedade. [...]
ficando sob guarda do modelo ideolégico, o letramento que ndo sé inclui o
ser em um grupo, mas lhe garante o poder de analise e reflexdo levando-o a
alcancar outros grupos (familia, igreja, trabalho, sociedade em geral). Ou
seja, a participacdo em contextos sociais de varios grupos ou comunidades,
permitindo a inclusdo de novos géneros e novas praticas sociais de
instituicbes. Sendo assim, o modelo ideoldgico pode ser visto como uma
pratica questionadora e revolucionaria, com uma visdo ampla de mundo.

Assim, o simples ato de aprender a ler e escrever ndo garante automaticamente
a emancipacao individual ou coletiva, pois o significado e a utilizacdo dessas

habilidades variam conforme o contexto, e o sujeito letrado a partir do modelo
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ideologico é capaz de atuar de forma critica e analitica de maneira que a sua
participacdo promova mudancas significativas ao alcancar grupos sociais dos quais
convive. No caso dos poemas a serem analisados, essa perspectiva € fundamental
para compreender a relagéo entre letramento e liberdade feminina.

A voz poética dos poemas questiona a naturalizacdo dos papéis femininos
tradicionais, como a obrigacdo dos afazeres domésticos ou a esterestipos, em
detrimento da busca pelo conhecimento e pela autorrealizagdo. Elas fazem, entéo,
essa voz ecoar de modo insubordinado para alcangar outros grupos também. No
entanto, para que a mulher possa se libertar dessas imposi¢cfes, ndo basta que ela
seja alfabetizada ou tenha acesso a escrita. A efetiva transformacédo de sua condicéo
social depende do modo como as praticas letradas sdo empregadas dentro de uma
estrutura que, historicamente, excluiu as mulheres do direito a educacdo e ao
protagonismo intelectual.

Entretanto, essa mudanca sé se concretiza se houver uma apropriacdo do
letramento como préatica de empoderamento, 0 que envolve o reconhecimento de sua
dimenséo politica. Para que o letramento seja um instrumento de transformacéao, é
necessario que ele seja utilizado de maneira critica e contextualizada, permitindo que
individuos marginalizados desafiem as estruturas de poder que 0os mantém em
condicles de desigualdade.

Como ja mencionado, o acesso das mulheres a educacéo foi restrito, pois a
alfabetizacdo representava um risco a manutencado da ordem patriarcal. Mulheres
instruidas podiam questionar normas, reivindicar direitos e buscar autonomia. Com o
avanco da educacdo feminina, houve uma ampliacdo das oportunidades de
participacdo social, permitindo que as mulheres ingressassem no mercado de
trabalho, na politica e na producéo intelectual.

Impedir que as mulheres aprendessem a ler e escrever era uma forma de
garantir sua subordinacdo. A escrita, que historicamente foi negada a elas, torna-se
um instrumento de libertacao e resisténcia, evidenciando, assim, que € necessario se
apropriar dessas habilidades de maneira significativa para interagir criticamente com
o mundo. A teoria do letramento ideoldgico, proposta por Street (2014), reforca essa
ideia ao demonstrar que o letramento é uma pratica social que pode tanto reproduzir
desigualdades quanto possibilitar a emancipacao.

O letramento, portanto, se configura como uma ferramenta de poder,

capacitando mulheres a se expressarem, tomarem decisdes informadas e



87

contestarem narrativas que as limitam a papéis secundarios. O conhecimento amplia
horizontes e permite que mulheres questionem normas impostas, participem da esfera
publica e tenham maior autonomia financeira e intelectual.

No caso das mulheres negras e indigenas, o letramento também representa
uma forma de resisténcia contra opressoes interseccionais ocasionadas pelo longo
periodo de escraviddo no Brasil e pela exclusédo e esteredtipos atrelados aos povos
originarios. O direito a educacdo, nesse sentido, ndo é apenas uma conquista
individual, mas um ato politico de reivindicacédo de espaco e voz. Como evidenciado
nas poesias analisadas, promove, portanto, reflexdes sobre a importancia do
letramento na luta pela liberdade das mulheres fazendo com que outras pessoas
vivenciem as suas “dores” como foi esclarecido por Mollica et al. (2020) ao teorizar a
respeito do letramento através da literatura.

Ao diferenciar letramento autbnomo e ideolégico, Mello e Mokva afirmam (2015,
p. 12): “letramento, no modelo autbnomo, diz respeito a atuacdo do individuo na
sociedade simplesmente para ser aceito e fazer parte de um grupo ou comunidade e,
assim, se manter ativo nesse contexto”, enquanto o modelo ideoldgico produz efeitos
na comunidade, pois age de forma revolucionaria como € visto no poema.

A mulher letrada, tendo como base o modelo ideolégico, tem autonomia para
definir seu proprio destino, construir sua identidade e desafiar as estruturas de
dominacéo, tendo como premissa ndo somente emancipar-se, mas produzir efeitos e
de forma obstinada, fazendo suas atitudes repercutirem na liberdade de outras
mulheres do seu entorno.

Nesse sentido, os poemas selecionados convidam o leitor a se colocar no lugar
da voz poética, que reivindica seus direitos e recusa dos papéis impostos as mulheres
em um viés multicultural. A leitura ndo apenas estimula a reflexado sobre as opressdes
vividas pelas mulheres, mas também promove um deslocamento do leitor: aguele que
nunca vivenciou essa realidade pode compreendé-la de maneira mais profunda, e
aguele que a reconhece pode se sentir validado e fortalecido.

Rildo Cosson (2021), ao propor o conceito de letramento literario, defende que
a escola deve formar leitores capazes de experienciar a literatura como pratica
estética e social, indo além da decodificacéo textual. Para o autor, a leitura literaria
precisa ser mediada, planejada e sistematizada, possibilitando ao aluno relacionar o
texto com sua realidade. Ele propde uma sequéncia basica “constituida por quatro

passos: motivacao, introducao, leitura e interpretagdo” (2021, p. 51).
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A etapa da motivacao, no letramento literario, tem como finalidade despertar o
interesse do aluno e criar condi¢cdes para a fruicao estética do texto. Cosson (2021, p.
54) afirma que “Ao denominar motivacéo a esse primeiro passo da sequéncia basica
do letramento literario, indicamos que seu ndcleo consiste exatamente em preparar o
aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende
de boa motivagcédo.” Essa fase deve provocar curiosidade e envolvimento do aluno,
nesse sentido, a motivagao contribui para a constituicdo do leitor-fruidor mencionado
pela BNCC:

No &mbito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato com
as manifestagfes artisticas em geral, e, de forma particular e especial, com a
arte literaria e de oferecer as condigBes para que se possa reconhecer,
valorizar e fruir essas manifestagbes. Esta em jogo a continuidade da
formacao do leitor literario, com especial destaque para o desenvolvimento
da fruicdo, de modo a evidenciar a condicdo estética desse tipo de leitura e
de escrita (Brasil, 2018, p. 138).

Ja no passo seguinte, o professor ird apresentar o autor e a obra escolhida sem
antecipar interpretagdes, o tedrico aponta alguns cuidados: “é preciso que o professor
tenha sempre em mente que a introducdo nao pode se estender muito, uma vez que
a funcao é apenas permitir que aluno receba a obra de uma maneira positiva” (2021,
p. 61).

A leitura, enquanto etapa central do letramento literario, € compreendida por
como uma experiéncia estética que se constroi por meio de leitura mediada, “a leitura
escolar precisa de acompanhamento, porque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir,
e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista” (Cosson, 2021, p. 62). Nesse processo,
o leitor é convidado a dialogar com o texto, responder as suas demandas e ampliar
sua visdo de mundo.

A etapa de interpretacdo consolida o letramento literario ao permitir que o leitor
relacione o texto a sua realidade social e produza novos sentidos. Para Cosson (2021,
p. 65), “a interpretacao é feita com o que somos no momento da leitura. Por isso, por
mais pessoal e intimo que esse momento interno possa parecer a cada leitor, ele
continua sendo um ato social”’, € nesse momento que a leitura ultrapassa o texto e se
projeta na vida do sujeito. Essa etapa dialoga diretamente com a concepc¢ao de leitura
como processo politico defendida por Lajolo:

A leitura é, fundamentalmente, processo politico. Aqueles que formam
leitores —alfabetizadores, professores, bibliotecarios — desempenham u papel
politico que podera estar ou nao comprometido com a transformacéo social,
conforme estejam ou ndo conscientes da forca de reproducao e, ao mesmo
tempo, do espaco de contradicdo presentes nas condi¢cfes sociais da leitura,
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e tenham ou nao assumido a luta contra aquela e a ocupacao deste como
possibilidade de conscientizacdo e questionamento da realidade em que o
leitor se insere (Lajolo,1996, p. 28).

Possibilita, dessa forma, ao leitor questionar a realidade em que esta inserido.
Ao incentivar debates, producdes autorais e reflexdes criticas, o professor ocupa o
espaco de contradicdo presente nas praticas de leitura, transformando-as em
possibilidade de conscientizagdo e emancipacdo. No trabalho com a poesia feminina
contemporanea, essa articulacéo fortalece a leitura como pratica libertadora, capaz de
promover a reflexdo sobre os espacos sociais das mulheres e de fomentar escolhas
conscientes em uma sociedade marcada por relagbes desiguais de poder, em
consonancia com a BNCC, que afirma:

No caso da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido
produzidos por recursos de diferentes naturezas, para depois se alcangar a
dimenséo imagética, constituida de processos metaféricos e metonimicos
muito presentes na linguagem poética. Ressalta-se, ainda, a proposi¢céo de
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que concorrem para a
capacidade dos estudantes de relacionarem textos, percebendo os efeitos de
sentidos decorrentes da intertextualidade tematica e da polifonia resultante
da insercdo — explicita ou ndo — de diferentes vozes nos textos. A relacéo
entre textos e vozes se expressa, também, nas praticas de compartilhamento
gue promovem a escuta e a producao de textos, de diferentes géneros e em
diferentes midias, que se prestam a expressdo das preferéncias e das
apreciacbes do que foi lido/ouvido/assistido. Por fim, destaque-se a
relevancia desse campo para o exercicio da empatia e do dialogo, tendo em
vista a poténcia da arte e da literatura como expedientes que permitem o
contato com diversificados valores, comportamentos, crengas, desejos e
conflitos, o que contribui para reconhecer e compreender modos distintos de
ser e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que é diverso, compreender
a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e valorizagdo do que é
diferente (Brasil, 2018, p. 138-139).

Articulando essas perspectivas, a proposta Letramento Libertador: Saberes,
Vozes e Resisténcia reafirma a literatura como pratica social transformadora e
exercicio de empatia e dialogo. Ao trabalhar poemas de mulheres contemporaneas
sob a perspectiva do letramento ideoldgico e literario, a escola contribui para a
formacdo de leitores criticos e para a construgcdo de novos imaginarios sociais.
Reiteramos que as sugestbes para trabalhar as poesias em sala de aula néo se
limitam exclusivamente as que expomos nesta pesquisa, concerne ao professor a
melhor utilizacdo do material, mesmo este sendo uma sequéncia ajustada aos tedricos

e documentos normativos atuais.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Eu digo, mulher magica, se esvazie. Choque vocé
mesma com novas formas de perceber o mundo,
choque seus leitores da mesma maneira. Acabe
com os ruidos dentro da cabeca deles (Anzaldua,
2000, p. 235).

A escrita ndo apenas organiza o mundo, mas o0 desestabiliza, fazendo-o
desfazer-se e refazer-se em novas formas de sentir e compreender. As producdes,
tedricas e poéticas, aqui analisadas constituiram-se, assim, como pontes no percurso
de autodescoberta (“desfazer-se” e “refazer-se”), o que permitiu o0 movimento de
“‘esvaziamento”, deste eu-pesquisadora, despindo-me dos excessos que nos foram
impostos (vozes de medo, normas e silenciamentos) e, assim abriu espaco para algo
mais intimo e auténtico. Dessa forma, os poemas e textos tedricos motivaram-me ao
gesto de semear conhecimento, ndo apenas no espac¢o da sala de aula, mas também
entre as mulheres que me cercam.

Tal movimento torna-se possivel a medida em que silencio os ruidos e rompo
amarras internalizadas. Nesse sentido, ao propor que se “choque” a si mesma e aos
leitores com novas formas de percepcdo, Gloria Anzaldlda evidencia o potencial
transformador da linguagem ao fomentar a reflexdo critica e a construcédo de vozes
anteriormente silenciadas, possibilitando que essas vozes se afirmem com maior
clareza e consciéncia de si, instaurando, assim, um processo de enunciagdo mais
autdbnomo, lacido e emancipatorio.

Ao longo desta pesquisa, buscou-se analisar a voz de autoras brasileiras na
poesia contemporanea, bem como as principais tematicas por elas suscitadas,
compreendendo o vinculo entre a producdo poética e 0s aspectos sociais de suas
diferentes realidades. Dessa forma, refletiu-se sobre os papéis da mulher na
sociedade a partir de sua escrita. Nesse contexto, emergem as problematicas que
nortearam o estudo: como se estrutura o fazer poético brasileiro enquanto
representacdo das vozes femininas contemporaneas? Quais tematicas e reflexdes
relacionadas a género, raca, sexualidade, representacéo, patriarcalismo, entre outras,
estdo presentes na poética feminina contemporanea?

Com a finalidade de responder a essas questdes, refletiu-se sobre o fazer
poético e o feminismo ndo apenas na contemporaneidade, mas também sobre a forma

como a atuacdo da mulher na sociedade e na escrita se estruturou desde o0s
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primordios da historia do pais. O olhar retrospectivo mostrou-se fundamental para
compreender os caminhos percorridos e 0s horizontes que ainda precisam ser
alcancados. Outro aspecto central da reflexdo foi a multiculturalidade brasileira e a
preocupacdo em ndo reproduzir praticas excludentes do passado, que privilegiavam
apenas as vozes das classes dominantes. Assim, buscou-se promover o dialogo entre
diferentes vozes e valorizar producdes poéticas historicamente marginalizadas.

Diante disso, o estudo adotou uma abordagem qualitativa, fundamentada em
pesquisa bibliogréfica, desenvolvida por meio de reflexdes e anélises ao longo de todo
0 percurso investigativo. De carater exploratério, a metodologia escolhida possibilitou
a construcdo de conceitos, a ponderacdo sobre os caminhos e descaminhos do
feminino ao longo do tempo e o atendimento as questdes levantadas nas hipéteses
iniciais. Esse percurso resultou na construcdo da fundamentacdo teérica e em
reflexdes acerca da atuacdo da mulher na sociedade e na escrita, compreendida como
um campo de luta constante, uma vez que se encontra em permanente negociagao.
Tal fato torna-se evidente ao observar os recorrentes casos de agressbes contra
mulheres na contemporaneidade, que, apesar de terem conquistado voz e poder de
escolha, ainda sdo alvos de violéncia fisica e simbdlica. Isso evidencia que, embora
muitas amarras tenham sido rompidas, a violéncia de género persiste como um grave
problema social. Destaca-se a violéncia dos homens contra a vida e os corpos das
mulheres, exemplar ato reacionario ao novo lugar social em vias de se estabelecer. A
sociedade reage também as conquistas das mulheres, de modo mais amplo e
mercadoldgico, com novas imposicdes e regras de beleza, com imagens que geram
distorcdo, gastos excessivos e preocupacdo constante com coisas banais, quase
sempre iscas a desviarem a atencao das mulheres das conquistas de espago no meio
publico.

Nesse sentido, a pesquisa alcangou os objetivos propostos, ao contextualizar
0 percurso historico do feminismo no Brasil e relaciona-lo ao acesso a palavra e a
escrita, elementos diretamente interligados. Reafirmou, assim, a literatura como um
instrumento fundamental de luta e visibilidade. Além disso, buscou-se perscrutar as
vozes femininas na poesia, compreendendo esse género literario como um espaco
recorrente de denuncia, resisténcia e critica social. O estudo se dedicou a anélise de
trés poetas contemporaneas que representam a diversidade racial que estrutura a
sociedade brasileira, de modo que o corpus investigado promove um resgate da

miscigenacdo do pais. Permitiu, nesse sentido, evidenciar a pluralidade das
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identidades femininas e os diferentes modos de vivenciar e significar o ser mulher. Tal
escolha metodoldgica confirmou a relevancia de uma abordagem multicultural,
comprometida com a valorizagdo de vozes historicamente marginalizadas e com a
ampliacdo do espaco da escrita feminina no cenario literario nacional. Espera-se com
esse estudo contribuir para o fortalecimento de uma critica literaria sensivel as
diferencas e atenta as relacdes de poder que permeiam a producéo e a circulacdo dos
discursos literarios.

Como desdobramento da pesquisa, prop0s-se a elaboragéo de uma sequéncia
didatica que favoreca o letramento ideoldgico e literario, a partir de poemas que
compdem o corpus analisado, em consonancia com os documentos normativos
vigentes. Os textos selecionados evocam diferentes vozes femininas, suas
identidades e culturas, bem como as problematicas por elas vivenciadas,
possibilitando ao professor promover analises criticas, incentivar a empatia, romper
preconceitos estruturais e fomentar a liberdade feminina por meio da educacéo.

Este trabalho ndo se encerra em si mesmo, mas pretende estimular novas
pesquisas que ampliem a visibilidade das vozes femininas. Para estudos futuros,
sugere-se investigacdes que aprofundem as relagdes entre literatura, letramento
critico e questdes de género. Ademais, andlises comparativas com outras obras que
abordem o feminino podem enriquecer o debate e ampliar a compreensdo sobre a
relevancia da luta por igualdade de género.

Dessa forma, esta dissertacado buscou contribuir para a valorizacdo da poesia
escrita por mulheres brasileiras na contemporaneidade, compreendendo-a como um
meio de resisténcia e de afirmacao da liberdade feminina e para o fortalecimento de
uma critica literaria comprometida com a diversidade e ampliagdo do espacgo da voz
feminina na literatura brasileira contemporanea. Reafirma-se, assim, que a escrita e a
leitura constituem ferramentas potentes de emancipagao das mulheres, bem como de
promocdo do letramento ideoldgico. E necessario que o corpus desta pesquisa
conquiste maior espaco tanto na sociedade quanto no ambito escolar, com a
expectativa de que este estudo provoque inquietacbes e gere novos frutos

académicos e sociais.
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