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Eu! nunca entendi o porqué algumas pessoas
tém sorte de nascer com a chance que tive, e ter
esse caminho na vida. Pois, ao redor do mundo,
existe uma menina exatamente como eu, com as
mesmas habilidades e 0s mesmos desejos e que,
provavelmente, faria uma pesquisa e, até uma
dissertacdo melhor. A diferenca € que ela esta a
margem das oportunidades, as suas
preocupagOes estdo voltadas para a base da
sobrevivéncia. Ndo sei 0 porqué que essa é a
minha vida e aquela € a dela. Eu n&o entendo!
Mas, farei o que minha mée pediu, usarei minha
vida para fazer o que melhor puder. Esta
dissertacdo, de alguma maneira, significa que

fiz/estou fazendo o que ela pediu.

! Inspirado no discurso da atriz Angelina Jolie ao receber o prémio do Oscar, em 2000, na categoria de melhor

atriz coadjuvante.
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Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver

resposta continuarei a escrever.

(Clarice Lispector, em A hora da estrela)



RESUMO

Ao longo dos anos, o ensino da Lingua Portuguesa tem sido fundamentado nos principios da
gramatica normativa ou prescritiva, com énfase na ideologia de uma norma-padrdo Unica e
superior. Diante dessa abordagem, este estudo consiste em investigar a variagdo linguistica
regional nordestina, por meio de reflexdes mediadas pelo cinema, em conformidade com as
propostas educacionais que advogam pela adocdo de metodologias que consideram a lingua
natural dos alunos. Quanto a metodologia utilizada, adotou-se uma abordagem qualitativa e
documental de carater exploratorio. Os corpus de analise consistem nos filmes Lisbela e o
prisioneiro (2003, Arraes), Cine Holliudy (Gomes, 2013) e Ai que vida! (Filho, 2008),
analisados a luz dos pressupostos tedrico-metodoldgicos da Sociolinguistica Variacionista e de
seus vinculos com o ensino, de Bagno (2007, 2012, 2015), Bortoni-Ricardo (2004, 2005),
Coelho (et al., 2018) entre outros. No que diz respeito a perspectiva do cinema e do ensino, esta
pesquisa se fundamenta nas contribuicdes de Napolitano (2015), Fresquet (2013) e Oliveira
(2018). Os resultados obtidos apontam a importancia do cinema como recurso quando aliado a
pratica pedagdgica, uma vez que, por meio do cinematografico, é apresentada uma
multiplicidade de conhecimentos culturais e sociais, capazes de promover a criticidade e
contribuir para o desenvolvimento da autonomia do aluno. Em relacdo a perspectiva da
diversidade linguistica, sdo observados 0s seguintes aspectos: a lingua € um sistema plural e o
cinema possibilita a observacdo desse pluralismo. Alem disso, incluir o filme no contexto
educacional proporciona aos estudantes a oportunidade de se aproximarem de outras realidades,
como a compreensdo da diversidade linguistica. Ao conhecerem melhor outras representacoes
linguisticas, os estudantes também progridem na superacao de estere6tipos e preconceitos em
relacdo a lingua natural. Portanto, este estudo é relevante por sua contribui¢do ao processo de
ensino e aprendizagem da lingua portuguesa, com foco no uso de recursos cinematograficos

como uma proposta para a reflexdo sobre a variedade linguistica.

Palavras-chave: Sociolinguistica Variacionista. Variedade Linguistica. Cinema. Ensino.
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ABSTRACT

Over the years, the teaching of the Portuguese language has been based on the principles of
normative or prescriptive grammar, with an emphasis on the ideology of a single and superior
standard norm. In light of this approach, this study aims to investigate the linguistic variation
in the Northeastern region of Brazil, through reflections mediated by cinema, in accordance
with educational proposals that advocate for the adoption of methodologies that consider the
natural language of students. As for the methodology used, a qualitative and exploratory
documentary approach was adopted. The corpus of analysis consists of the films Lisbela e o
prisioneiro (2003, Arraes), Cine Holliady (Gomes, 2013), and Ai que vida! (Filho, 2008),
analyzed in light of the theoretical and methodological assumptions of Variationist
Sociolinguistics and its connections with education, by Bagno (2007, 2012, 2015), Bortoni-
Ricardo (2004, 2005), Coelho (et al., 2018), among others. Regarding the perspective of cinema
and education, this research is based on the contributions of Napolitano (2015), Fresquet (2013),
and Oliveira (2018). The results obtained highlight the importance of cinema as a resource when
combined with pedagogical practice since, through cinema, a multiplicity of cultural and social
knowledge is presented, capable of promoting critical thinking and contributing to student
autonomy development. Concerning the perspective of linguistic diversity, the following
aspects are observed: language is a plural system, and cinema allows the observation of this
pluralism. Furthermore, including films in the educational context provides students with the
opportunity to get closer to other realities, such as understanding linguistic diversity. By better
understanding other linguistic representations, students also make progress in overcoming
stereotypes and prejudices regarding natural language. Therefore, this study is relevant for its
contribution to the teaching and learning process of the Portuguese language, with a focus on

the use of cinematic resources as a proposal for reflection on linguistic variety.

Keywords: Variationist Sociolinguistics. Linguistic Variety. Cinema. Education.



12

SUMARIO
R 1N 10 5 10 07X @ TP 14
1.1 Problema de PESQUISA .....ccecueiieiieiie ettt ste ettt ste et sreeresneesreenee s 16
I O | o] =] £ 1Yo 1SS 17
1.2.1 ODJEUIVO GBIAL.......eiuiiieiiieiit bbbttt nr bbbt ene s 17
1.2.2 ODJetiVOS ESPECITICOS ... .cuviuiiiieiiiieiieiee et 17
1.3 JUSHITICATIVA . ....ueiiiiiiiiecie et bbbttt sb bbbt ene s 18

2 O ESTUDO DA SOCIOLINGUISTICA VARIACIONISTA E O ENSINO DE

LINGUA ..o 21
2.1 A Sociolinguistica Variacionista e a perspectiva social na lingua(gem).................. 21
2.1.1 A variacao linguistica: sob a lente dos fatores determinantes............ccccoeeevveieevieseenne. 24
2.2 Variedade linguistica: oxe e merma também € portugueés............ccceevevereeneereeseenne. 27
2.3 Perspectivas da Sociolinguistica Educacional ................ccccccevviiiiicinccc e 31

3 CINEMA E EDUCACAO: AS INTERLOCUCOES NOS CENARIOS

EDUGCATIVOS ..ttt ettt h ettt e et e e sbe e st e e s bt e e nteesbeeenbeenteas 39
3.1 Telas que ensinam: o cinema na sala de aula brasileiras ..............cccccevvviveiveieenenn, 39
4 PERCURSO METODOLOGICO .......oviieveeieeteeeesseesieeese s s sesass s sensenenns 47
4.1 Metodologia da PESQUISA ......cveiveeiiriieiiieiie ettt ettt saa e 47
4.2 Os procedimentos de CONStrUGA0 A0S COMPUS ......eeverveerreerieiiesieeireseesreeste e sre e e 49
4.3 Procedimentos de aNAlISE...........cooiiiiriiiiiieieiee e 50
5 ANALISE E DISCUSSAQO DOS DADOS .......covieieieeeeeeeeseeeseesieseesss s 53
5.1 Lisbela e o prisioneiro (2003): cinema é uma agonia danada............c.cceccvevververeesnenn 53
5.2 Cine holliady (2013): o cinema € lenda PA NOIS .........ccereiiieiiiiiiieee s 60
5.2.1 Natela e no sotaque: a identidade linguistica das personagens em Cine Holliudy......... 63
5.3 Aique vida! (2008): armaria, merma, NAM! .........cccceiiieiii i 67

5.3.1 O cinema com vontade de representacdo... no Maranhdo: a identidade linguistica das
Personagens €M Al QUE VIAA! ..ot et 70

6 CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 78



7  PRODUCAO TECNICO-TECNOLOGICA-PTT ..

7.2 Falha Fala nossa: um guia didatico para professores

REFERENCIAS ... e

13



14

1 INTRODUCAO

“Os outros eu conheci por 0cioso acaso.
A ti vim encontrar porque era preciso .

(Guimaraes Rosa)

Ao relembrar? os caminhos que percorri para finalmente chegar ao mestrado, ou & sua
conclusdo, as memorias assumem a forma de uma montagem cinematografica, um filme que
participei. Assim, surge a curiosidade em compreender o ponto de partida para a persistente
vontade de estudar a lingua, abracar a carreira docente e compreender a integragdo entre a lingua
e 0 ensino. Encontrar algumas respostas para essa pergunta permite-me compreender 0s
motivos que alimentam minha paixdo incessante pelo mundo das Letras. Assim, neste momento
inicial, compartilharei algumas dessas memorias.

Penso que a chegada do aluno a escola possui uma determinada similaridade com a cena
de abertura de um filme, sendo ela responsavel por atrair a atencdo do publico e criar uma
conexdo com a historia que serd contada. Assim, uma cena inicial bem construida, com
elementos que despertem o interesse e curiosidade, possui 0 poder de persuadir os espectadores
a assistirem ao filme até o final.

Certo é que a primeira impressdo a respeito da escola é extremamente importante na
relacdo do aluno com ela e na sua formacédo linguistica. Eu, menina vinda do interior do
Maranh&o, ao chegar em polo urbano, em 2006, aos oito anos, com uma timidez excessiva,
passei anos e anos letivos em siléncio. Um dos meus atos de coragem, aconteceu em 2013, a
professora questionou os alunos sobre suas aspiracOes profissionais. Baixinho, respondi:
professoral

As minhas primeiras recordacgdes da escola foram, de fato, determinantes para a escolha.
Sempre gostei muito de ler, minha primeira leitura, A arca de Noé, de Vinicius de Moraes,
aconteceu em uma biblioteca improvisada nas dependéncias da escola que estudava. Todos 0s
dias ia a biblioteca para Ié-lo, e no fim do ano ganhei de presente da minha professora. Foi uma

das minhas maiores felicidades e demonstracdo de afeto que recebi. Por isso, me autorizo a

240 aluno [...] ndo vai para a escrita da sua dissertagdo como sujeito neutro e monolégico apenas a mobilizar vozes
externas, nem sai dessa situacdo sem modificar-se” (Dias, p. 212, 2023). Nesse panorama, cabe pensar que a escrita
é um produto de um sujeito inacabado e em processo, e, desse modo, a sua escrita transhorda a vivéncia dos
diversos contextos sociais que integra (Idem, 2023, grifo meus). A vista disso, ao utilizar, especificamente, na
introducéo, a primeira pessoa do singular, o proposito habita na completude e incompletude entre quem escreve e
quem ler.



15

dizer que a minha paixao pela lingua, se construiu pelos exemplos daqueles que foram, e, ainda
S0 meus mestres.

Durante a transi¢do do ensino basico para o ensino superior, gostaria de compartilhar
minha experiéncia nos primeiros dias na Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA) em
2016, que foram bastante desafiadores. Além de ter que lidar com a viagem diaria de 6nibus,
precisava me adaptar a realidade universitéaria. Os professores utilizavam uma linguagem com
a qual eu ndo estava familiarizada e a maioria dos alunos ja possuia uma graduagdo ou estava
em periodos mais avangados, o que me fazia sentir como se ndo pertencesse ao ambiente
académico. No entanto, um momento crucial em minha jornada académica mudou
completamente esse cenario: o encontro com a professora Dra. Maria da Guia. Ela depositou
confianga em mim antes mesmo que eu tivesse, e me convidou para participar de um projeto de
Iniciacdo Cientifica (IC) na area de Educacdo do Campo e Estudos Sociolinguisticos, areas
pelas quais eu nutro um amor singular.

Ao interagir com estudantes de escolas localizadas na zona rural, tive a oportunidade de
refletir sobre minha prépria jornada e me reconectar com a versao timida e interiorana que um
dia fui. Essa introspeccdo e revisdo da minha trajetoria reforcaram minha conviccdo de que o
ambiente escolar desempenha um papel preponderante na vida dos alunos, tanto no @mbito
educacional quanto em suas vidas além dos muros escolares.

Em 2017, dei inicio a minha trajetéria académica na pesquisa cientifica como aluna da
Universidade Estadual da Regido Tocantina do Maranhdo (UEMASUL). Naquela ocasido, a
pesquisa (ver Farias; Taveiro, 2022) destacou a relevancia de um tratamento adequado as
variedades linguisticas dos estudantes, reconhecendo a necessidade de uma abordagem
inclusiva e atenta a diversidade linguistica em sala de aula.

No caso de Imperatriz/MA, tendo como amostra uma escola da zona rural, como
resultado da investigacdo, identifiquei os seguintes desafios: a) As intervencbes dos
profissionais de lingua natural séo limitadas, pois eles ndo se sentem seguros em relagdo a como
e quando intervir; b) A formacdo inadequada dos profissionais também se mostra como um
desafio, afetando sua capacidade de lidar de forma eficaz com a diversidade linguistica dos
alunos; ¢) As dificuldades no cenario educacional brasileiro também podem ser atribuidas, em
parte, ao descaso do poder publico em relagdo as condicdes sociais e econdmicas dos alunos;
d) A falta de politicas educacionais sensiveis a diversidade das comunidades e a realidade das
escolas pode contribuir para a perpetuacdo dos desafios educacionais, tornando dificil a

superacéo das lacunas do sistema educacional.
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Ao considerar o contexto em que estava imersa, durante minha vivéncia como aluna,
professora e pesquisadora, deparei-me com Vvérias inquietaces que permearam minha pratica,
uma delas sendo a compreenséo de que o desenvolvimento de pesquisas que apontam falhas no
processo de ensino de Lingua Portuguesa (doravante LP) é basilar para o avanc¢o da educacao.
Ainda assim, é igualmente relevante empreender acdes que vao além da mera reflexdo e
promovam a implementacdo de medidas possiveis, para potencializar o ensino-aprendizagem
da lingua natural.

Foi natentativa de buscar respostas, ainda que parciais, que decidi candidatar-me ao curso
de mestrado do programa de pés-graduacao em Letras (PPGLe) da UEMASUL no ano de 2020.
Inicialmente, minha proposta de estudos estava direcionada a area da Educacdo do Campo. No
entanto, surgiu a oportunidade de investigar o processo de ensino-aprendizagem no que diz
respeito a questdo da variacao linguistica regional, com reflexdes mediadas pelo cinema como
recurso didatico complementar ao processo de ensino-aprendizagem.

A vista disso, ao debrucar-me sobre a lingua, percebo uma conexdo mdtua, como se a
prépria lingua tivesse me escolhido. Desde crianga, como uma menina sonhadora que ainda
ama livros, nos trabalhos académicos, nas salas de aulas. Mesmo quando uma nova paixao - o
cinema - surgiu em minha vida, nunca consegui deixar a lingua de lado, especialmente quando
se trata de refletir sobre o ensino. Movimento que, de certa forma, fiz/fago duplamente: a
possiblidade de aprender e ensinar.

Uma vez apresentada, brevemente, minha trajetoria e a construcdo dessa pesquisa, 0S

préximos itens irdo abordar os elementos que comporao o desenvolvimento deste estudo.
1.1 Problema de pesquisa

“Para quem gosta de certezas e segurancas, tenho mas
noticias: a gramdtica ndo esta pronta”.

(Méario Perini)

A lingua € um bem de valor imensuravel. Por esse motivo e por ser direito de todos, a

aquisicdo das competéncias linguisticas, além daquelas que se aprende nos lugares de convivio,

é de extrema importancia elaborar e implementar iniciativas que possam tornar o ensino da

lingua natural acessivel e atraente aos estudantes, permitindo-lhes estabelecer uma conexéo
entre a lingua e a sua prépria identidade.

Por isso, repare-se, que uma das dificuldades relacionadas a inser¢do do ensino da lingua

de forma democrética, que visam a integracdo da diversidade linguistica em sala de aula, se
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acha em uma visdo reducionista quanto a variacao linguistica, sendo comum se trata a variacdo
linguistica como conteudo isolado no ensino de LP (Silva, 2022).

Nesta investigacdo, levanta-se o problema de como a variagédo linguistica, em especial
a regional, € representada no cinema, e de que forma essas representaces podem contribuir
para uma maior compreensao e valorizacdo da diversidade linguistica. Significa, entdo, uma
tentativa de romper com a visdo reduzida e simplificada da diversidade linguistica.

O cerne do problema abordado neste estudo diz respeito a dificuldade dos alunos em
alcancar sucesso nas praticas de aprendizagem da lingua portuguesa, conforme discutido por
Bagno (2007, 2012, 2015), Bortoni-Ricardo (2004, 2005), Taveiro-Silva (2022) entre outros
pesquisadores. Para compreender melhor o fracasso no ensino da norma-padrdo da Lingua
Portuguesa, € importante se perguntar: De que forma a reflexdo sobre a variacdo linguistica, as
variedades e a norma-padrdo podem contribuir para a construcdo de uma pratica pedagogica
mais eficiente no ensino da Lingua Portuguesa? Quais sdo as possiveis consequéncias da
exclusdo da variacdo linguistica regional no ensino da Lingua Portuguesa? Como isso pode
afetar a identidade linguistica dos estudantes? Como promover uma respeitosa em relacéo a
variedade linguistica, de forma a superar a ideia de que a norma-padrdo é a Unica forma
“correta” de se comunicar em Lingua Portuguesa?

Além disso, ao utilizar o cinema como um suporte didatico, surgem questionamentos
acerca do seguinte: em que medida a utilizacdo de filmes pode contribuir para a sensibilizacdo
dos estudantes em relacdo a importancia da valorizacao e respeito pela diversidade linguistica
regional? O mostrar, o ver cinematografico possibilita o estudante, em exercicio identitario ou
em condicdo de alteridade, o reconhecimento da sua condicdo e do outrem quanto a diversidade
linguistica? Os objetivos de pesquisa foram definidos com base nessas indagacdes, conforme

apresentados nos proximos topicos.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

O principal objetivo deste estudo foi investigar a variacdo linguistica regional

nordestina, por meio de reflexdes mediadas pelo cinema.

1.2.2 Objetivos Especificos

1. Contextualizar a importancia do estudo da variacdo linguistica regional e seu impacto na

compreensdo da diversidade cultural e identitaria nas obras cinematograficas.
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2. Investigar as representagdes linguisticas regionais nos filmes, examinando possiveis
esteredtipos, preconceitos associados a variagao linguistica nordestina retratada nas obras
cinematogréficas.

3. Explorar as implicacdes socioculturais da variacdo linguistica regional nordestina nos
contextos apresentados nos filmes, analisando as relagdes entre as formas de fala e as
dindmicas sociais e identitarias representadas.

4. Propor atividades pedagdgicas baseadas nos filmes que que possibilitem uma abordagem da
tematica da variacdo linguistica regional nordestina, visando promover uma abordagem

contextualizada e significativa no ensino da lingua portuguesa.

1.3 Justificativa

“Para quem gosta de desafios, tenho boas noticias: a
gramatica ndo estd pronta”.

(Mério Perini)

A linguagem é uma prética social complexa, influenciada por valores culturais, normas
e expectativas. Cada situacdo de comunicagdo possui suas préprias regras e pressupostos, e é
essencial compreender e adaptar-se a essas nuances culturais para obter uma comunicacgéo
eficaz. Além disso, é importante reconhecer que diferentes objetivos comunicativos requerem
abordagens linguisticas distintas. Em cada interacdo, devemos levar em conta ndo apenas a
gramatica e a estrutura da lingua, mas também a intencdo, o contexto e as expectativas culturais
envolvidas.

Em razdo disso, é adequado situar esse estudo numa perspectiva naturalista da
linguagem. De acordo com Pires de Oliveira (2020), na visdo naturalista das linguas naturais,
ndo existe espaco para a ideia de erro. Logo, a producao linguistica do aluno revela a gramatica
que ele esta desenvolvendo naquele momento de aprendizagem.

Assim, é pertinente reconhecer que ndo ha forma Unica para o ensino da lingua natural,
mas, ao contrario, implica compreender a construcdo linguistica como algo dinamico e em
constante evolucdo. Adensando essa discussdo Hochsprung (2022) argumenta que a forma
como a gramatica normativa € utilizada pelos professores pode transmitir uma visdo
tradicionalista aos alunos, fundamentada na concep¢do de que a norma culta é a Gnica forma

correta de expressdo, enquanto outras construcBes linguisticas que ndo seguem essa
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regularidade padrdo sdo consideradas erradas, mesmo que sejam gramaticalmente corretas para
os falantes.

Nesse contexto, justifica-se a relevancia desta pesquisa ao considerar a linguagem néo
apenas como uma estrutura, mas também como uma atividade que é capaz de produzir indmeros
sentidos, sendo a variacao linguistica inerente a propria natureza da lingua. Conforme apontado
por Bagno (2007), ao abordar a variacdo linguistica, a escola ndo deve cair na armadilha de
trata-la de forma caricata, associando as diferencas linguisticas exclusivamente aos falantes de
zonas rurais ou com baixa escolaridade, e pior ainda, associando tais diferencas a aspectos
comicos. Assim, este estudo ao incrementar o uso do cinema para o estudo da variagdo
linguistica, contribui, inicialmente, na aproximacao dos falantes/alunos em relacdo a sua voz,
as suas identidades linguisticas. Ademais, em perceber e refletir que a lingua €
“[...]intrinsecamente heterogénea, multipla, variavel, instdvel e que estd sempre em
desconstrugao e em reconstru¢do” (Bagno, 2007, p. 36).

A prop0sito, este estudo esta dividido em sete capitulos, sendo que o primeiro capitulo
é da introducdo. O segundo capitulo apresenta o estudo da Sociolinguistica Variacionista e sua
relacdo com o ensino de lingua. Sdo discutidos os fundamentos da Sociolinguistica
Variacionista e sua perspectiva social na analise da lingua. Além disso, sdo explorados 0s
aspectos relacionados a variacdo linguistica, identidades e significados sociais, com énfase na
variedade regional. Também é discutida a relacdo entre a Sociolinguistica Variacionista e 0
ensino de lingua, destacando-se a importancia de se considerar a diversidade linguistica em sala
de aula.

O terceiro capitulo parte do pressuposto da interseccao entre cinema e educacdo. Sdo
apresentadas reflexfes sobre o uso do cinema como uma ferramenta pedagdgica, capaz de
estimular a aprendizagem e promover o engajamento dos estudantes. Sdo exploradas as
contribuigdes do cinema nacional no contexto educacional, considerando suas potencialidades
como recurso didatico no ensino da lingua portuguesa.

O quarto capitulo estd dedicado a compreensdo do percurso metodolégico adotado na
pesquisa, descrevendo a metodologia utilizada, os instrumentos e procedimentos de coleta e
andlise dos dados. S&o detalhados os critérios para a composi¢do da amostra filmica e os
procedimentos de analise adotados para investigar a relacdo entre a variedade linguistica e o
uso do cinema como suporte didatico.

O quinto capitulo, parte de uma concepc¢éo sociolinguistica e alcangar uma perspectiva
sociocultural que incorpora a anélise da variacdo linguistica. Assim, tecem-se consideraces

acerca das analises e discussdes dos dados coletados, com base nos filmes selecionados, a fim
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de apresentar interpretacdes e reflexdes sobre a forma como a lingua é empregada na construcao
identitaria das personagens dos filmes.

O sexto capitulo contém as consideracdes finais sobre a pesquisa. Nele sdo resumidos
os principais resultados e conclusdes do estudo, retomando-se as perguntas de pesquisa e
discutindo-se suas respostas; encontram-se ainda a reflexdo da pesquisadora e a declaracéo de
alcance ou nédo do objetivo proposto para a pesquisa.

No sétimo capitulo é apresentada a producédo técnico-tecnolégica (PTT) resultante da
pesquisa, intitulado: Fatha Fala nossa: um guia didatico para professores. Este manual oferece
recursos e orientacdes para professores lidarem de forma consciente e valorizadora com a
variacdo linguistica, contribuindo para uma pratica pedagogica mais inclusiva.

Por fim, vem a lista de referéncias utilizadas para a fundamentacéo da pesquisa.
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2 OESTUDO DA SOCIOLINGUISTICA VARIACIONISTA E O ENSINO DE
LINGUA

A vista que esta pesquisa tem como foco a variagdo linguistica em sala de aula, é
necessario ter um embasamento tedrico em Sociolinguistica Variacionista. O capitulo é
dividido em duas partes: a primeira é sobre os estudos variacionistas da lingua e alguns
conceitos, como variagdo, norma, variantes e outros aspectos relacionados aos estudos
variacionistas da lingua, incluindo a variacdo regional. Na segunda parte, é enfatizada a relacéo
entre Sociolinguistica Variacionista e o ensino da Lingua Portuguesa, a fim de compreender
como essa teoria pode ser aplicada na sala de aula para lidar com a variagao linguistica.

2.1 A Sociolinguistica Variacionista e a perspectiva social na lingua(gem)

A Sociolinguistica surgiu na década de 1960 como um novo ramo da Linguistica, que
se concentra em estudar a relagdo entre a lingua e a sociedade, fomentando a desconstrucdo da
ideia de homogeneidade linguistica, cujos principais representantes foram Saussure e Chomsky.
A teoria tem como principal fundador o linguista norte-americano William Labov, que
desenvolveu seus estudos sobre o inglés falado em cidades dos Estados Unidos, como Nova
York e Filadélfia.

Eckert (2022) categoriza os estudos sociolinguisticos variacionistas (doravante, SV) em
trés ondas distintas, as quais simbolizam diferentes estagios da evolucdo dessa abordagem.
Cada uma dessas ondas introduziu novas perspectivas e enfoques a pesquisa sociolinguistica.

A primeira onda concentrou-se na pesquisa laboviana, analisando a "lingua conforme
usada no cotidiano por membros de uma comunidade social” (Labov, 2008, p. 13). Nessa fase,
o enfoque primordial recaiu sobre a variagdo social, especificamente na gramatica utilizada pela
comunidade de fala. Isso decorre da compreensédo de que a lingua é uma construcéo social e
ndo individual, revelando-se como um sistema variavel.

Nesse contexto, Souza-Silva (2022, p. 19) esclarece que a pesquisa em SV aborda “nao
s0 a sistematica das linguas, mas suas relagdes pragmaticas”, de maneira que ndo apenas o uso
da lingua seja considerado, mas também o papel do falante e a maneira como eles a moldam,
“¢ sobre as influéncias extralinguisticas em dire¢do a estrutura linguistica” (idem; 2022, p.19).
Mollica (2010, p. 9) acrescenta que a SV se destaca pelo uso de métodos quantitativos na analise
de dados linguisticos, permitindo estabelecer relagdes estatisticas entre variacdes linguisticas e

0S contextos sociais em que ocorrem.



22

Segundo Oushiro (2015, p. 22), em algumas ocasifes as macrocategorias de analise da

SV, como idade, sexo, classe social, ainda que revelem a sistematicidade da variacdo

linguistica, sdo por vezes interpretadas como fatores que definem a identidade do falante ou

utilizadas de maneira hierarquica. Ao ponderar sobre essas considera¢fes, Bagno elucida
(Bagno, 2012, p. 62) que,

[...] ainda muito apegada ao estruturalismo cléssico, ela s6 recorre ao elemento socio-

como pretexto para fazer, ao fim e ao cabo, -linguistica. De fato, essa corrente

sociolinguistica se dedica primordialmente ao conhecimento da lingua, a descricao da

lingua, recorrendo aos fatores sociais somente na medida em que eles auxiliam nessa
descricéo (Bagno, 2012, p. 62, grifos do autor).

Souza-Silva (2022, p.19) e Moita Lopes (2013, p. 230) afirmam haver utilidade em
estabelecer relacbes estatisticas para identificar padrdes e regularidades na maneira como as
pessoas usam a linguagem em diferentes grupos sociais. No entanto, essa abordagem pode, em
certa medida, simplificar a realidade linguistica, uma vez que se concentra em analisar
variacdes especificas dentro de grupos controlados.

Bagno (2017, p. 425) ressalta que, apesar de um viés com inclinacdes estruturalistas,
ndo se pode negar a importancia dos estudos sociolinguisticos variacionistas da primeira onda.
O tedrico defende, ainda, que coube a Sociolinguistica romper com a tradicdo de
compartimentar as areas do conhecimento e, em vez disso, buscar a criacdo de vinculos com as
ciéncias humanas e sociais. Desse modo, os apontamentos feitos ndo sdo uma depreciacdo da
area de estudo.

A formalizacdo da Sociolinguistica ndo apenas abrangeu as bases linguisticas, ela
também se estendeu a Antropologia e a Sociologia. Dessa forma, a combinacdo da abordagem
etnografica dos antrop6logos, a teoria social e os métodos da Sociologia, juntamente com 0s
aportes linguisticos, revelou-se um importante catalisador para o estudo cientifico da variedade
linguistica (Salamdo, 2011, p. 188).

Labov resistiu & adog¢do do termo sociolinguistica, enfatizando que ndo poderia haver
uma teoria ou pratica linguistica bem-sucedida que ndo incorporasse o0 aspecto social (Labov,
2008, p. 13). Sua resisténcia inicial a nomenclatura ndo diminuiu, de forma alguma, sua
influéncia na formacéo da Sociolinguistica. Ao contrario, sua énfase na relagéo intrinseca entre
linguagem e sociedade, fez se reconhecer que a realidade essencial reside em sua
heterogeneidade — um dos pilares fundamentais para a consolidacdo da area como um campo
de estudo distintivo e vital (Bragancga, 2017).
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A segunda onda concentra-se em abordagens etnogréaficas para analisar a variacéo
linguistica mais localmente. Essa abordagem, explica Oushiro (2015, p. 23), destaca a analise
dos usos linguisticos em relacéo as redes sociais dos falantes, revelando préaticas linguisticas
especificas de comunidades locais, que muitas vezes diferem das normas linguisticas
estabelecidas em niveis mais amplos, a exemplo de estudos em comunidades rurais ou
indigenas. Desse modo, essas praticas locais frequentemente atuam como uma forma de
resisténcia, refletindo a identidade cultural dos usuarios, a fim de manter tradicdes linguisticas
e desafiando a supremacia de uma lingua padréo imposta.

Na terceira onda, os estudos sociolinguisticos tomam uma abordagem diferente ao
deixar os modelos estruturais de sociedade, contemplados na fase inicial dos estudos da teoria
da variacdo, por uma visdo de variagdo como préatica social. Nessa fase, destaca-se o
entendimento de que as pessoas ndo apenas utilizam a linguagem para expressar sua posicao
social e identidade®, mas, também, para influenciar e moldar o significado social em sua
comunidade ou sociedade. Elas agem como agentes de mudanca, utilizando a linguagem de
maneira estilistica e socialmente estratégica para desafiar normas e contribuir para
transformacgdes na sociedade. Portanto, a linguagem ndo é apenas uma ferramenta de
comunicagdo, mas, também, uma ferramenta de acédo social e mudanca (Lacerda; Gorski; Paza,
2022, p. 4)

Nessa direcdo, nota-se que hd um continuo entre as ondas variacionistas, e pode-se
concordar com Souza-Silva (2022, p. 22), que entende que se pode “falar em Sociolinguisticas,
de forma plural, no nos limitando a um quadro tedrico Unico” (grifo meu). Assim, as
discussdes, neste estudo, buscam alcancar um equilibrio adequado entre os aspectos
socioculturais e o fazer linguistico, reconhecendo a diversidade de abordagens teéricas e a
complexidade da interagdo entre esses dois elementos. Bagno (2004, p. 10), assim, defende que
deve haver um compromisso politico subjacente & Sociolinguistica, além da mera descrigdo e
analise das relacdes entre lingua e sociedade. Portanto, “ndo basta descrever e analisar as
relacdes entre lingua e sociedade — é preciso, tambem, transforma-las”.

A adocdo dessa perspectiva infere a necessidade de compreender o0 que seria a
linguagem e a lingua. A primeira, parafraseando Bagno (2012, p. 58), refere-se a capacidade
inerente ao ser humano de representar e expressar simbolicamente suas experiéncias de vida,

além de adquirir, processar, produzir e transmitir conhecimento.

A abordagem detalhada sobre o aspecto de identidades e significados sociais serd apresentada em sec¢éo posterior
deste trabalho, a fim de proporcionar uma discussdo mais abrangente e aprofundada.
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Perine (2010, p. 1), assim como Koch (2012, p. 124), afirma que a lingua € um sistema
complexo e dindmico de comunicagédo, organizado de elementos linguisticos inter-relacionados.
Esse sistema abrange varios niveis linguisticos, incluindo o morfoldgico (a estrutura das
palavras), o fonologico (os sons da lingua) e o sintatico (a estrutura das sentencas). Vale
ressaltar que a lingua ndo é apenas um conjunto de regras abstratas, pois sé se realiza enquanto
pratica social, ligada ao ambiente cultural em que esta inserida, e, assim, necessita ser
delimitada por normas.

Nesse contexto, € importante destacar que esta pesquisa adota uma abordagem de
natureza variacionista, embora ndo se restrinja a ela. Além disso, incorpora a perspectiva da
Sociolinguistica Educacional proposta por Bortoni-Ricardo (2004), em sua obra Educa¢do em
lingua materna: a sociolinguistica na sala de aula.

A tedrica (2022, p. 225), argumenta que a Sociolinguistica possui uma natureza
educacional, uma vez que os primeiros estudos resultaram de discussfes a respeito dos
problemas do ensino de leitura. Portanto, de acordo com Bortoni-Ricardo (2022, p. 225), a
Sociolinguistica Educacional*® concentra-se na analise das questdes ligadas a variacdo e a
mudanca linguistica, no intento de promover a competéncia linguistica e comunicativa do
aluno, especialmente daqueles que ndo tém acesso as variedades linguisticas de prestigio em

seu ambiente familiar e precisam adquiri-las na escola.

2.1.1 A variacdo linguistica: sob a lente dos fatores determinantes

- Vovo, engracgado, né? Tem palavras que tém o mesmo
significado para coisas diferentes!

- Como o qué?

- Como “toco”, por exemplo. Tem o “toco” de sentar e
“toco” de “toco fome”!

(Beatriz, 6 anos)®

O cativante dialogo entre Beatriz, uma crianca de 6 anos, e seu av0 serve como um
encantador lembrete das complexidades inerentes a linguagem. Com sua inocéncia e
perspicéacia infantil, Beatriz aponta para algo profundamente enraizado na natureza da lingua:

a variacgdo linguistica. Em sua breve observacao, ela destaca um aspecto que sociolinguistas

4 Tema aprofundado no tdpico 2.3.

5 Este texto foi adaptado de uma postagem encontrada na pagina Frases de crianga, no Instagram, em que uma
crianca chamada Beatriz, de 6 anos, compartilhou uma observacdo sobre a linguagem. Para acessar a postagem
original, visite https://www.instagram.com/p/CmZMmcpDcn4/.



https://www.instagram.com/p/CmZMmcpDcn4/
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estudam com grande interesse: a capacidade de algumas palavras assumirem mdaltiplos
significados, dependendo do contexto em que sé&o empregadas.

Faraco (2005, p. 23) enfatiza que a lingua é diversa e heterogénea, ndo havendo uma
unica forma "correta” de falar. Essa diversidade se manifesta em diferentes contextos, situagdes
e regibes, abrangendo prondncia, vocabulario, gramatica e estruturagdo de frases. Essa variagcdo
ndo é negativa, mas sim uma caracteristica natural da lingua, que esta em constante adaptacdo
as necessidades e influéncias dos falantes, ao longo do tempo e a depender dos contextos. A
variacdo linguistica é fundamental para se compreender o funcionamento das linguas, embora
nem toda variacao resulte em mudancas significativas na lingua. Assim, deve-se reconhecer a
diversidade linguistica como uma riqueza cultural e entender que as mudancas na lingua tém
sua origem na variagao.

A constatacdo de que a variacdo linguistica € inerente a lingua revela a existéncia de
fatores condicionantes que influenciam a escolha de variantes linguisticas pelos falantes. Esses
fatores, classificados em categorias internas e externas, desempenham um papel fundamental
nesse processo. Os fatores internos dizem respeito as variag@es estruturais da lingua. Por outro

lado, os fatores externos estdo relacionados a influéncias sociais. E a percepcdo desses

elementos que permite a elucidacéo de Faraco (2005, p. 34-35):

Qualquer parte da lingua pode mudar, desde aspectos da pronincia até aspectos de
sua organizagdo semantica e pragmaética. A classificagdo geral das mudancas é feita
utilizando-se os diferentes niveis comuns no trabalho de anélise linguistica. Assim, na
histéria duma lingua, pode haver mudancas fonético-fonoldgicas, morfolégicas,
sintaticas, semanticas, lexicais, pragmaticas.

Ao abordar essa temética, Coelho et al. (2018) procedem a classificacdo e
exemplificacdo de alguns dos niveis destacados por Faraco. Estes compreendem:

Variagado fonética-fonoldgica: alteracdo dos fonemas das palavras.

Tipo de Variacéo Descricéo Exemplo
Rotacismo Troca de "r" por "I" “carro” pronunciado como “calo”
Lambdacismo Consiste na substituicdo de “I” por “r” “carvdo” pronunciado como “calvao”
Nasalizacéo Pronlncia das vogais como nasais “idiota” pronunciado como “indiota”

Epéntese Adicéo de fonemas em palavras “fruta” pronunciado como “fruita”
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Variagdo morfoldgica: alteragdo que ocorre em um morfema da palavra.

Tipo de Variacgéo Descricao Exemplo
Assimilacéo Modificacdo de um morfema para se assemelhar “Andando"  pronunciado  como
ao som de outro morfema adjacente. “andano”
Eliptizacéo Omissdo de uma parte da palavra, geralmente em “Fala a verdade” pronunciado como
situacdes informais ou coloquiais. “Fala verdade”
Apbcope Supressdo de um ou mais fonemas no final de "Verdade" pronunciado como
uma palavra. “verdadi”

Variacgao sintatica: alteragdes na estrutura das frases e na ordem das palavras.
Tipo de Variagéo Descricéo Exemplo
Inverséo de sintaxe Mudanca na ordem das palavras na frase “Ele chegou ontem” em vez
“Ontem chegou ele”
Eliminagdo de elementos da frase “Eu ndo gosto de estudar™
Reducéo de sintaxe em vez “N&o gosto de

estudar”

Variacao lexical: uso de palavras diferentes para se referir ao mesmo conceito.

Tipo de variacao Descricéo Exemplo

Sindnimos regionais Uso de diferentes palavras para 0 mesmo objeto “macaxeira”, “aipim”,
“mandioca”

Neologismos Criagdo de novas palavras ou significados Sofréncia” ou “zap-zap”

Conforme mencionado anteriormente, € importante ressaltar que todas as linguas estdo
sujeitas a variacdo, a qual pode ser influenciada, também, por fatores externos a propria
estrutura linguistica, como observado por Bortoni-Ricardo (2004, p. 47-49). Esses fatores
desempenham um papel crucial na compreensao da variagdo linguistica e podem ser agrupados

nas seguintes categorias:

e Género: distingdes entre as formas que mulheres e homens se expressam. Mulheres,
por exemplo, usam muito mais os diminutivos.
e Status socioeconémico: variacdo decorrente dos diferentes niveis econdmicos dos

falantes.

6 E verdade que existe um debate sobre as distingdes linguisticas entre homens e mulheres, mas é importante
abordéa-lo com cuidado e considerar a complexidade dessa questdo. Alguns estudos sugerem que existem
diferencas linguisticas entre os géneros, como o uso mais frequente de diminutivos por mulheres. No entanto, essas
diferencas ndo devem ser usadas para reforcar esteredtipos de “fragilidade” feminina. Essas distin¢Ges linguisticas
podem ser influenciadas por fatores sociais e culturais, em vez de caracteristicas inerentes, somente, ao género.
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e Grupos etarios: sdo as diversas geracdes de falantes fazendo uso de variagOes
diferentes. Um idoso, por exemplo, pode ndo entender certas variantes usadas pelos seus
netos, e vice-versa.

e Nivel de escolaridade: maior ou menor acesso a educacdo, qualidade do ensino, o
tempo que a pessoa permaneceu na escola.

e Mercado de trabalho: influéncia da atividade profissional sobre a forma como o
falante se expressa.

¢ Rede social: aquisicdo de comportamentos de fala semelhante aos individuos que fazem

parte da mesma rede social.

Compreender que a lingua € intrinsecamente heterogénea e multifacetada, conforme
enfatizado por Faraco (2005), conduz a rejeicdo de preconceitos linguisticos e a valorizagdo de
todas as formas de expressdo. Ao explorar os fatores condicionantes que influenciam a escolha
de variantes linguisticas, conforme destacado por Coelho et al. (2018), torna-se possivel
apreciar a complexa interacdo entre linguagem e sociedade. A variacao linguistica, sendo uma
manifestacdo natural da diversidade cultural e social, enriquece o entendimento sobre o
funcionamento e a evolucdo das linguas. Portanto, ao se acolher essa diversidade e reconhecer
a relevancia dos fatores que a moldam, promove-se uma comunicacdo mais inclusiva e

enriquecedora na sociedade, como é o caso da regionalidade.

2.2 Variedade linguistica: oxe e merma também é portugués

“Ndo troco o meu ‘oxente’ pelo ‘ok’ de ninguém!”

(Ariano Suassuna)

A plena comunh&o da lingua com o meio social cria janelas por meio das quais as
riquezas culturais, a esséncia da identidade e as interacGes sociais dos falantes podem ser
contempladas. Assim, 0 oxe, originario do oxente, transcende os limites de uma simples palavra;
tornando-se uma exclamacao que ressoa com surpresa e encanto. Quando algo inesperado
acontece, quando o destino tece suas teias misteriosas, € oxe que emerge dos labios, como se
fosse um poema de admiragdo, abrindo uma janela para a expressdo genuina da surpresa e do
encanto diante do desconhecido. J4 merma é uma palavra que abraga com carinho. E um jeito

de dizer "minha irm&" de uma forma tdo intima que transcende os lagos de sangue.
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Aventurar-se nos caminhos da identidade linguistica é, sem duvida, uma reflexdo
profunda sobre os espagos de identificagdo. Em vista disso, em um pais tdo diverso
linguisticamente quanto o Brasil, manter e celebrar as particularidades linguisticas regionais €
uma maneira de preservar a rica tapecaria cultural do pais, considerando que “[...] a lingua ¢
parte constitutiva da identidade individual e social de cada ser humano — em boa medida, n6s
somos a lingua que falamos [...]” (Bagno, 2003, p. 16-17, grifos do autor). Desse modo, para
uma melhor compreensdo da variacdo linguistica e de sua relacdo intrinseca com as identidades
sociais, é imperativo adentrar no amago do conceito de identidade.

Comeca-se, entdo, a discutir conceitos de identidade a partir do ponto de vista
socioldgico, em razdo de suas contribuicbes para os estudos linguisticos. Com o colapso das
identidades tradicionais, ligadas ao local, se produz uma diversidade cada vez maior de estilos

e identidades, surgindo, entdo, o denominado sujeito pds-moderno. Para Hall (2015, p. 43),

Somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo
apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais parece
possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo do consumismo, seja como realidade, seja
como sonho, que contribuiu para esse efeito de ‘supermercado cultural’.

Hall (2006, p. 12), em sua abordagem, a identidade ndo é um conceito Unico e estatico,
mas um espectro variado de diferentes identidades, cada uma apelando para diferentes partes
de uma pessoa. Essas identidades sdo moldadas e transformadas pela forma como somos
representados e interpelados nos sistemas culturais que nos cercam. Hall também ressalta que
a identidade preenche o espaco entre o que é considerado o "interior" (mundo pessoal) e 0
"exterior" (mundo publico), refletindo a interconexao entre o eu e a sociedade.

Outra concepcdo de identidade para os estudos sociologicos é dada por Bauman (2005).
De forma analoga a Hall (2006), Bauman (2005) descreve a nocdo de identidade no que ele
denomina de p6s-modernidade como uma era caracterizada pela liquidez, onde as estruturas
sociais tradicionais se tornaram mais fluidas e volateis. O estudioso denomina e caracteriza tal
fato como “problema de identidade”, tornando-se “um assunto de extrema importancia e em
evidéncia” (Bauman, 2005, p. 23). Assim, ele diz que “a ideia de ‘identidade’ nasceu da crise
do pertencimento e do esfor¢o que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o
‘deve’ e 0 ‘¢’ e erguer a realidade ao nivel dos padroes estabelecidos pela ideia — recriar a
realidade a semelhanga da ideia” (Bauman, 2005, p. 26).

Outras concepcdes de identidade bastante importantes séo aquelas que colocam a

perfomatividade como fundamental. De acordo com Bauman e Briggs (2006, p. 81), “os estudos
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de performance podem abrir um campo mais amplo de perspectivas sobre como a linguagem
pode ser estruturada e quais papéis pode exercer na vida social”. Nessa perspectiva e
entrancando-se aos estudos sociolinguisticos, recorre-se a Bortoni-Ricardo (2004, p. 23), que
ressalta que as “pessoas interagem assumindo certos papéis sociais”, de forma que quando usam
a linguagem para se comunicar, também estdo construindo e reforgcando os papéis sociais
proprios de cada contexto.

A Sociolinguistica, especialmente na terceira onda de estudos, demonstrou um interesse
crescente pelas questfes de identidade e estilo, enfatizando a compreenséo de que os falantes
de uma lingua utilizam variantes sociolinguisticas para criar significados sociais e construir sua
identidade. Nesse sentido, é que as diferencas sociolinguisticas desempenham um papel
importante na compreensdo das complexas interagdes sociais relacionadas a linguagem.
Oushiro (2015, p. 24), em uma reflexao sobre espacos de identificacdo, diz que “[...] ndo € um
atributo pessoal tampouco uma posse, mas um processo de criacdo de sentidos que deve ser ao
mesmo tempo individual e coletivo. A construcdo de sentidos se da sempre dentro de uma
matriz cultural e ideoldgica, sobre a qual o individuo ndo exerce controle”.

No contexto sociolinguistico, a variacdo regional, também conhecida como variagédo
geogréfica ou diatdpica, desempenha um papel crucial na identificacdo da origem de um
individuo com base em sua forma de falar. Essa capacidade de distinguir a proveniéncia
linguistica de alguém se deve a uma série de fatores complexos relacionados & estrutura e ao
uso da lingua. Primeiramente, a variacdo regional estd intrinsecamente ligada a historia
sociocultural de uma determinada regido. Ao longo do tempo, as comunidades desenvolvem
padrBes linguisticos distintos devido a fatores como isolamento geografico, migracéo,
influéncias culturais e contatos linguisticos. Esses padrfes incluem variacdo na pronuncia,
vocabulério, gramaética e até mesmo na entonagédo (Coelho, et al., 2018).

Oushiro (2015) destaca que essa relacdo ndo pode ser simplificada como algo que um
individuo controla de forma consciente em sua fala, dada a complexidade dos tracos linguisticos
e a improbabilidade de monitora-los em todos os momentos. Além disso, a identidade
linguistica de um sujeito ndo é um fenébmeno puramente individual, mas um produto de
construtos sociais que preexistem e ultrapassam a esfera da acdo individual.

Além disso, a identificacdo da origem de alguem com base em sua fala também é
influenciada pela exposicéo linguistica. Individuos tendem a adquirir os tragos linguisticos
predominantes em sua regido de origem e, ao longo da vida, podem ser influenciados pela
interacdo com pessoas de outras areas geograficas. Isso pode resultar em um padréo de fala que

contém elementos tanto da regido de origem quanto de outras regides.
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Bortoni-Ricardo (2011, p. 110) diz que, "cada enunciado produzido por qualquer
falante € um ato de identidade". Nessa perspectiva, isso significa que, ao utilizar a linguagem,
cada pessoa estd, de certa forma, expressando quem sdo e como se relacionam com o mundo ao
seu redor. A forma como escolhem as palavras, o tom de voz, o sotaque e outros elementos
linguisticos ndo apenas refletem sua origem geografica, mas também suas afiliacbes sociais,
culturais e pessoais, tornando cada ato de fala uma manifestacdo da identidade individual e
coletiva.

Assim, é fundamental evitar a armadilha de tentar categorizar as identidades de maneira
rigida. Em vez disso, é necessario adotar uma abordagem que considere as identidades como
processos em movimento e performances, que variam de acordo com o contexto. Nessa
perspectiva, Lacerda, Gorski e Paza (2022, p. 14, grifos das autoras) reforcam a importancia de
se pensar profundamente sobre “para investigar o qué” em pesquisa de socio(linguisticas), a
fim de evitar reduzir as identidades a estereétipos fixos, como “o capixaba” ou “o nordestino”,
por exemplo.

Negar a realidade linguistica de uma regido implica, de fato, negar sua historia, cultura
e identidade. O preconceito linguistico esta intrinsecamente ligado a origem do falante e ao
local onde a lingua € falada. E notavel que alguns sotaques ndo enfrentem o mesmo estigma
que outros, embora todos sejam simplesmente variedades da lingua, porém, socialmente
privilegiados. E importante mencionar que os sotaques nordestinos so frequentemente alvos
de estigmatizacdo, muitas vezes sendo representados de maneira caricata na midia. Sobre essa

questdo, Bagno (2015, p. 281) enfatiza que

um falante nordestino no Sudeste € facilmente reconhecido por seu sotaque e, em
decorréncia disso, pode vir a sofrer muita discriminacdo. Prova disso é o emprego
recorrente de personagens nordestinos em novelas de televisdo, sempre interpretados
por atores e atrizes ndo nordestinos que falam com um sotaque estereotipado e
exagerado, com o fim de obter efeitos de humor e depreciacéo.

A midia desempenha um papel significativo na construcdo da percepcdo nacional em
relacdo a fala dos nordestinos, frequentemente retratando o nordestino como uma figura
pitoresca, inclusive no que diz respeito a sua linguagem. A interacdo das midias com o publico
pode ser preocupante quando endossa ideias dominantes e contribui para a constru¢ao de uma
realidade distorcida, perpetuando estereotipos linguisticos. Como observou Albuquerque
(2006, p. 27):

A identidade nacional ou regional é uma construcdo mental, sdo conceitos sintéticos
e abstratos que procuram dar conta de uma generalizacédo intelectual, de uma enorme
variedade de experiéncias efetivas. Falar e ver a nacdo ou a regido nao €, a rigor,
espelhar estas realidades, mas cria-las.
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A autora ressalta que a perspectiva da identidade nordestina foi moldada
predominantemente por individuos externos, frequentemente permeada por preconceitos. E
crucial desfazer a concepcdo de um sotaque nordestino uniforme, uma vez que os falantes
apresentam notavel diversidade em suas formas de expressdo, mesmo dentro da mesma regiéo,
estado ou cidade. A diversidade deve ser encarada como uma fonte de enriquecimento, ndo
como um instrumento de exclusdo de grupos sociais especificos, conforme salientado por
Porfirio (2017, p. 36)

Construir personagens nordestinos sempre com sotaques carregados, com papéis de
baixo prestigio e utilizando uma variedade linguistica muito distante da padrédo é
generalizar e negar a diversidade que hd em uma regido tdo ampla como o nordeste; é
caminhar para o preconceito cultural, social e linguistico; é menosprezar um povo
simplesmente por sua regido de origem.

Diante do exposto, a reflexdo sobre a relagdo entre linguagem e identidade evidencia
que a diversidade linguistica espelha a riqueza cultural e social de um pais, como o Brasil,
transcendendo estere6tipos. Cada ato de fala é uma expressdo Unica da identidade, moldada por
influéncias culturais e sociais. O combate ao preconceito linguistico, particularmente ligado a

origem geogréfica dos falantes, é essencial para promover o respeito a diversidade linguistica.

2.3 Perspectivas da Sociolinguistica Educacional

A escola é geralmente concebida como um local essencial para a emancipacao, a
transformacéo social e, principalmente, o processo de aprendizagem. No entanto, é lamentavel
gue, em muitas ocasides, ela se torne um ambiente onde se reproduzem as estruturas de controle,
vigilancia e punicdo do sistema social. Em particular, essa tendéncia repressora se manifesta de
forma notdria no que diz respeito ao controle rigoroso de uma norma linguistica prescritiva.

A respeito das mencionadas estruturas de controle, vigilancia e puni¢do, em contextos
de ensino e formagcéo, Ferrarezi Jr. (2014) alerta para o constrangimento como principal agente
silenciador. Segundo o estudioso, ha uma sistematizacdo do siléncio enquanto pratica
pedagdgica ndo apenas no ambito da sala de aula, mas por parte de supervisores, diretores,
coordenadores, nos livros didaticos, entre outros. Assim, constrangimento e silenciamento na
educacdo e no ensino de lingua natural acabam por se estabelecerem enquanto “padrdo de

mente” (Ferrarezi Jr. 2014, p. 32), expandindo-se, também, para o silenciamento de esperancas,
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de horizontes e de dimens@es sociais. Pergunta-se, entdo, o que seria o silenciamento ante ao
constrangimento, sendo uma das consequéncias nefastas do preconceito?

Ora, no ensino de lingua natural, o constrangimento de que Ferrarezi Jr. (2014) fala
assume a forma de preconceito linguistico, que seria um tipo de antipatia baseado em uma
“generalizacdo falha e inflexivel” sentida e expressa, dirigida a um grupo ou a um individuo
que faz parte daquele grupo (Allport, 1954/1979 apud Freitag et al., 2020, p. 187). Essa
generalizacdo falha e inflexivel, em contextos de formacéo e ensino, vem camuflada de um
padrdo linguistico prescritivo, desenvolvido nao para beneficiar de modo geral os falantes de
uma lingua, mas para excluir aqueles de origens e classes menos favorecidas. O preconceito
linguistico evoca, com isso, discriminacdo e exclusdo ndo apenas em rela¢do a origem de um
falante, mas, também, em relacéo a classe e raca.

Ainda nessa seara, Faraco (2008), ao versar sobre o que seria a norma linguistica
brasileira, enfatiza que muitas vezes o estudante se depara com ameacas ruidosas. Essas
ameacas soam como um indicativo de que, caso o estudante ndo aprenda toda a prescri¢cao
contida nos manuais didaticos, jamais podera alcancar lugares socialmente mais privilegiados.
Nesse sentido, defende o autor, é necessario superar o que ele chama de cultura do erro, de
modo a criar condi¢Bes para um processo de ensino-aprendizagem que realmente atenda as
necessidades socioculturais e linguisticas da populacéo.

Em estudo recente, no qual abordou-se o tratamento que a escola da a variedade
linguistica do aluno do ensino fundamental de escola rural do municipio de Imperatriz/MA, foi
enfatizado o qudo é importante se entender que a sociolinguistica pode possibilitar, “entre
outros objetivos, o compromisso de desenvolver, junto ao professor da educagdo basica,
recursos para um ensino de lingua consciente e inclusivo” (Farias; Taveiro-Silva, 2022, p. 56).
Esse ensino consciente e inclusivo ndo pode ser materializado em espagos onde prevalecem
constrangimentos e silenciamentos dos quais fala Ferrarezi Jr. (2014), uma vez que, nas
palavras do estudioso, o siléncio do humilhado é mortificador, sendo essa uma das facetas mais
cruéis do preconceito.

Taveiro-Silva (2012, p. 26) também argumenta nesse sentido, quando defende que “a
escola deve ser colocada como uma agéncia que pode viabilizar o entendimento entre 0s
distintos segmentos da sociedade e, realmente, assumir a tarefa de ensinar a variagdo de
prestigio, sem distingdo aos que dela participam como aprendizes”. AsSim, uma pratica
pedagdgica que se orienta pelos principios da Sociolinguistica Educacional possibilita a

ampliacdo das competéncias linguisticas de seu alunado, fazendo-o compreender que ndo ha
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um modelo Unico de lingua, mas existem, sim, diferentes formas de falar sem que a
comunicacéo seja prejudicada.

Retornando a questdo da cultura do erro, os argumentos de Bortoni-Ricardo (2004)
convergem com a proposicao de Faraco (2008). A estudiosa destaca a urgéncia de que a escola
“— fonte primordial do letramento na nossa sociedade — deixe de ser uma agéncia reprodutora
das agudas desigualdades sociais e dos perversos preconceitos que elas suscitam” (Bortoni-
Ricardo, 2004, p. 7). A cultura do erro, nesse sentido, estaria muito mais ligada a sua
diferenciacdo em relacdo a uma regra Unica (prescricdo do uso da lingua), imposta por uma
tradicao gramatical “que se baseia exclusivamente nos usos linguisticos de uma elite de falantes
mais letrados” (Bortoni-Ricardo, 2004, p. 8). Assim, a proposta de um ensino de lingua pautado
em uma ética social deve, portanto, levar todos os alunos, e ndo apenas “os filhos das elites”, a
se apropriarem das formas linguisticas mais prestigiadas, o que lhes possibilitard adquirir
competéncia comunicativa vasta e abrangente.

O processo de ensino-aprendizagem da forma prestigiada da lingua, sem causar
constrangimento aos falantes/alunos, pode ocorrer de maneira sensivel e inclusiva, como
discutido por Farias e Taveiro-Silva (2022). As autoras ressaltam a importancia de os
professores estarem atentos ao uso da variedade nao padréo por parte dos alunos e de adotarem
estratégias que promovam a compreensao e a apropriacdo das normas linguisticas formais, sem
gerar desconforto para os estudantes.

Um dos métodos recomendados pelas autoras consiste em oferecer, sempre que
pertinente e possivel, 0 modelo da variedade presente na gramatica prescritiva, permitindo que
os alunos identifiquem e se familiarizem com a forma prestigiada da lingua. Essa abordagem
pedagogica ndo apenas facilita a aprendizagem da norma padrdo, mas, também, demonstra
respeito e valorizagdo pela diversidade linguistica, criando um ambiente de ensino mais
inclusivo e eficaz. Além disso, é crucial demonstrar disponibilidade para esclarecer as davidas
dos alunos relacionadas a diversidade linguistica sempre que possivel. Isso contribui para a
criagdo de um ambiente de aprendizado aberto e receptivo, no qual os estudantes se sentem a
vontade para expressar suas perguntas e preocupagfes sem temer julgamentos ou
constrangimentos.

Outra estrategia pedagogica eficaz inclui a exposi¢do da questdo da variacéo linguistica,
a partir de falas/escritos dos alunos, relacionando-a aos contetdos relevantes. Valorizar o
repertorio linguistico dos alunos e integra-lo de forma positiva no processo de ensino torna as
aulas mais pertinentes e envolventes para 0s estudantes, ao mesmo tempo em que demonstra

respeito pela diversidade linguistica presente na sala de aula. Ainda, € importante adotar
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predominantemente a norma padrdo em seu proprio modo de falar, aproveitando cada
oportunidade de interacdo para transmitir conhecimentos linguisticos aos alunos. Essa
abordagem néo apenas fortalece a compreensdo da norma padréo, mas, também, respeita e
reconhece a riqueza das variedades linguisticas presentes na sala de aula.

Assim, se por um lado o ensino tradicional de lingua natural se propde a “estabelecer as
regras de uma lingua e através delas ensinar a lingua aqueles que ja a dominam” (Silva, 2016,
p. 12), a Sociolinguistica Educacional se propde a fundamentar sua préatica educativa nas
“relacdes entre linguagem, sociedade e escola” (Soares, 2017, p. 11). Nessa perspectiva, o
ensino da lingua natural, sob uma perspectiva social, deve buscar subverter uma organizacao
social de uma classe dominante que silencia outras formas linguisticas.

A respeito do ensino tradicional de lingua natural, Silva (2016) afirma, inclusive, que
tal tradicdo gramatical foi fixada pelos filologos de Alexandria, a partir do conceito de “erro
classico” (possivel origem do que hoje se chama “cultura do erro” em contextos formais de
ensino), que privilegiava a lingua escrita de escritores renomados & sua época, em detrimento

de usos populares negativamente avaliado. Conforme o autor,

A constituicdo de uma teorizacdo sobre a lingua que se corporifica no que e chama
hoje de gramatica tradicional, constata-se que, no periodo medieval, duas vertentes
existem nos estudos sobre a linguagem: o prosseguimento do estudo da lingua latina,
que foi a “lingua da cultura” de toda a Europa medieval, seguindo a gramatica greco-
latina e o inicio da observacao e estudo das linguas submetidas, as linguas nativas das
populagbes dominadas por Roma primeiro, e depois pelo avanco do catolicismo
romano, que tinha como “lingua instrumental” também o latim (Silva, 2016, p. 21,
grifos da autora).

Assim, significa dizer que a oposi¢ao entre o uso popular da lingua (a lingua falada pelas
classes menos privilegiadas) e o uso mais prestigiado da lingua (a forma utilizada pelas classes
mais privilegiadas) ndo é algo das sociedades contemporaneas. A vista disso, a tradigio
gramatical que imp&e uma norma prescritiva ndo o faz de maneira inocente; mas, sim, trata-se
de uma imposicdo hegeménica de um modelo de gramatica que se sustenta em uma estrutura
de poder econdmico.

No Brasil, por exemplo, a escolha de uma norma padrdo da lingua ocorreu durante o
século XIX, com a vinda da familia real e a intencdo de uma constituicdo de nacionalidade
mediante uma elite intelectual, que buscava certa unidade linguistica entre Brasil e Portugal
(Coelhoetal., 2018, p. 12). Foi essa elite, segundo as autoras, que impds usos linguisticos muito
distantes da gramatica usada pela maioria da populacdo brasileira. Coelho et al. (2018)
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continuam dizendo que, por tras do argumento da unidade linguistica, havia, um desejo de forjar
um pais branco e europeu e tudo o que se diferenciava desse modelo era alvo de criticas.

Percebe-se que ndo é de hoje a atribuicdo de valoracdo linguistica, a depender das
origens e da classe social do falante. Isso explica, pois, a diversidade linguistica €, nas palavras
de Faraco (2008, p. 133), “osso duro de roer”. A valoragdo linguistica, da qual o autor trata
interfere diretamente nas atitudes dos falantes, que acabam por limitar, pela forca do
preconceito, a capacidade de aceitar a diversidade da lingua e da cultura. Mesmo a atitude
linguistica dos falantes ndo existe no vazio das relacfes, mas esta fincada na propria dinamica
da cultura do erro, como se fosse um condicionamento de comportamento linguistico
culturalmente aprendido ao longo dos seculos.

Associando essas reflexdes ao ensino de lingua materna, Faraco (2008, p. 148) passa a
criticar a “gramaticique” enquanto “estudo da gramatica como um fim em si mesmo”. Para o

estudioso,

O problema central do ensino de portugués ndo é saber se devemos ou ndo ensinar a
norma culta/comum/standard; se devemos ou néo ensinar gramética. E, sim, como
nos livrar do normativismo (da norma curta) e da gramatiquice para podermos
oferecer aos nossos alunos condigdes para que se familiarizem com as préticas sociais
de linguagem, orais/escritas, relevantes para sua efetiva inser¢do sociocultural
(Faraco, 2008, p. 148).

Em se tratando de norma, é relevante considerar suas principais acepcbes e
interpretacdes. Nesse sentido, destacam-se trés defini¢cGes abordadas por Faraco (2008): norma
padrdo, norma curta e norma culta. Assim, para norma o autor esclarece que, 0 primeiro e 0
segundo termo relacionam-se a normatividade imposta pelas elites, e no terceiro, como
normalidade; como usual numa certa comunidade de fala. Bagno (2010, p. 65) corrobora

dizendo que esta

E uma norma [...] imposta de cima para baixo, decretada por pessoas e instituicdes
que tentam regrar, regular e regulamentar o uso da lingua. E é também um padréo: um
modelo artificial, arbitrario, construido segundo critérios de bom gosto, vinculados a
uma determinada classe social, a um determinado periodo historico e num
determinado lugar.

Nesse contexto, é fundamental-que a educacdo reconheca a diversidade linguistica e
as politicas publicas fornecam recursos para desenvolver a competéncia linguistica, indo além
do ensino da norma padrao. Isso em razao de que “todas as linguas apresentam um dinamismo
inerente, o que significa dizer que elas sdo heterogéneas” (Mollica; Braga, 2008, p. 9). A Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) desempenha um papel importante nesse sentido. Ela
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promove a compreensdo da lingua como um fendémeno cultural, historico e social, variavel e
sensivel aos contextos de uso, influenciando as identidades dos usuérios e suas comunidades.
Além disso, a BNCC incentiva uma atitude respeitosa em relacdo as diversas
variedades linguisticas, combatendo preconceitos linguisticos e contribuindo para uma
sociedade mais inclusiva e diversificada. O documento recomenda, no componente de Lingua
Portuguesa, que sejam trabalhados os conhecimentos linguisticos relativos aos
(...) fendmenos da mudanca linguistica e da variacéo linguistica, inerentes a qualquer
sistema linguistico, e que podem ser observados em quaisquer niveis de analise. Em
especial, as variedades linguisticas devem ser objeto de reflexdo e o valor social

atribuido as variedades de prestigio e as variedades estigmatizadas, que esta
relacionado a preconceitos sociais, deve ser tematizado (Brasil, 2018, p. 81).

O documento continua apresentando a importancia de se reconhecer que, em funcdo do
privilégio social e cultural relegado a escrita padronizada, a tendéncia é que os falantes tratem
as outras linguagens e variedades linguisticas sem levar em consideracdo que elas também
produzem sentido.

Diante disso, 0 documento recomenda, no eixo da andlise linguistica e semidtica, o qual
“envolve os procedimentos ¢ estratégias (meta)cognitivas de analise e avaliagdo consciente,
durante os processos de leitura e producao de textos”, que o estudante da educagdo basica deve
conhecer as variedades linguisticas do portugués brasileiro e suas diferencas “fonologicas,
prosodicas, lexicais e sintaticas, avaliando seus efeitos semanticos” (Brasil, 2018, p. 80 e 83).
A partir disso, o discente podera ter possibilidades de discutir e questionar o prestigio e o
estigma da variacgdo linguistica, bem como questionar o preconceito linguistico e suas bases de
maneira critica.

A recomendacdo do ensino de variagdo linguistica, na BNCC, esta presente tanto para
o nivel do Ensino Fundamental (EF), quanto para o nivel do Ensino Médio (EM), por meio das
habilidades EF69LP55, EM13LP09 e EM13LP10, respectivamente. Desse modo, A BNCC, nas
respectivas indicacdes de desenvolvimento de habilidades, assinala que os alunos do EF e do
EM devem:

(EF69LP55) Reconhecer as variedades da lingua falada, o conceito de norma-padréo
e o de preconceito linguistico;

(EM13LP09) Comparar o tratamento dado pela gramética tradicional e pelas
gramaticas de uso contemporaneas em relagdo a diferentes topicos gramaticais, de
forma a perceber as diferencas de abordagem e o fendmeno da variagao linguistica e
analisar motivagGes que levam ao predominio do ensino da norma-padrdo na escola;
(EM13LP10) Analisar o fendmeno da variagdo linguistica, em seus diferentes niveis
(variagGes fonético-fonoldgica, lexical, sintatica, semantica e estilistico-pragmatica)
e em suas diferentes dimensdes (regional, historica, social, situacional, ocupacional,
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etaria etc.), de forma a ampliar a compreensdo sobre a natureza viva e dindmica da
lingua e sobre o fenémeno da constituicdo de variedades linguisticas de prestigio e
estigmatizadas, e a fundamentar o respeito as variedades linguisticas e 0 combate a
preconceitos linguisticos (Brasil, 2018, p. 161, 507 e 508).

Embora considere-se que as indicagdes se apresentam de maneira ainda rasa, €
importante ressaltar que o documento abre espago para que o ensino de lingua materna seja
pautado na construcdo de uma linguagem para a cidadania, haja vista que construir a linguagem
da cidadania é algo diferente de apenas aprender a lingua padrdo. Sousa et al. (2022), ao
refletirem sobre essa questao, afirmam que a Sociolinguistica Educacional pode contribuir com
a luta contra o preconceito linguistico e isso pode trazer consequéncias positivas. Para 0s
pesquisadores, as principais consequéncias sao

(...) o exercicio da cidadania (j& que a ha mais liberdade de expressdo) e, de certa
forma, pode aumentar as possibilidades de reducéo das desigualdades sociais, uma
vez que muitas dessas praticas negativas ocorrem no ambiente educacional, que é um
dos meios mais eficazes de ascensdo social, mas quando desempenha seu oficio modo

antagbnico, normalmente suscita praticas como evasdo escolar, dificuldades de
aprendizagem, silenciamento (Sousa et al., 2022, p. 204).

Apesar disso, ndo se pode desconsiderar que a escola muitas vezes conclui
erroneamente que, uma vez que essas variantes nao sao consideradas erradas, nao deveriam ser
corrigidas sob pena de criar inseguranca linguistica nos alunos (Bortoni-Ricardo, 2017, p. 158).
Pelo contrério, segundo Rampton (2006 apud Souza-Silva, 2022, p. 25), a Sociolinguistica ndo
deve ser encarada como “curandeira de preconceitos”, mas pode e deve cooperar com a
construcdo mais justa e democratica da linguagem e isso, muitas vezes, passa pela atitude do
professor em sala de aula.

Os estudos de Taveiro-Silva (2022, p. 116) oferecem uma secdo especifica para
refletirmos a respeito das atitudes do professor de lingua materna, uma vez que, segundo a
pesquisadora, “os professores tém o poder e o dever de realizar esse trabalho de tal forma que
suas atitudes interfiram positivamente na formacao do aluno”. Para a estudiosa, as atitudes do
professor também constituem varidveis sociolinguisticas que podem exercer significativa
influéncia tanto na aprendizagem dos alunos, quanto na maneira como os alunos venham a se
apropriar de sua lingua natural. Nessa seara, salienta Taveiro-Silva (2022), se um ensino €
pautado em constrangimentos e silenciamentos por parte do professorado, as marcas mentais
que ficam nos aprendentes podem se estabelecer de maneira profunda e humilhante.

Além disso, Taveiro-Silva (2012, p. 47, grifos da autora), em outra robusta pesquisa a
respeito do ensino de lingua a grupos minoritarios, especificamente em contextos rurais de

ensino, diz que
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(...) em se tratando do ensino de lingua, é apropriado perguntar como os professores
devem proceder diante da pluralidade linguistica que lhes é apresentada em sala de
aula. E, se eles devem ignora-la e considerar somente o que lhes é até entdo mais

exigido: o ensino da lingua “padrdo”, com todas as normas e regras gramaticais que
0s manuais de ensino carregam. Se for dessa forma que a maioria dos professores que
ensina a lingua materna trabalha, é bem provavel que essa seja uma das principais
razBes para tanto insucesso dos alunos brasileiros.

Ora, se a pluralidade linguistica ndo deve ser ignorada em sala de aula, tampouco o
direito de o aluno se apropriar das variantes mais prestigiadas deve ser negligenciado. Significa
dizer que, embora a Sociolinguistica Educacional ndo considere erro variagdes linguisticas, em
ambientes formais de ensino deve haver sim intervencao respeitosa e ética do professor, quando
0 objetivo é aquisicdo das formas linguisticas de mais prestigio.

Nesse sentido, um ensino realmente comprometido com a justi¢a social e com a incluséo
linguistica de um falante pertencente as camadas sociais menos privilegiadas implica no
empenho para uma aprendizagem da lingua fecunda, bem como contribui para o
desenvolvimento de uma competéncia linguistica satisfatdria.

Esse empenho deve ser materializado, portanto, por meio de intervengfes assertivas
tanto por parte do professor, quanto da comunidade escolar empenhada em desenvolver uma
politica linguistica mais inclusiva e respeitosa. Assim, a escola podera contribuir efetivamente
com a formacdo de cidad&os plenos e conscientes da importancia da comunicagdo e expressao
em determinados espacos, compreendendo a linguagem utilizada nesses locais para poder

participar e contribuir de forma ativa e consciente.
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3 CINEMA E EDUCACAO: AS INTERLOCUCOES NOS CENARIOS
EDUCATIVOS

Nesta secdo, € apresentado a interseccdo entre cinema e educacdo, a partir dos
indicativos de vérios tedricos de que o cinema pode desempenhar um papel relevante como
ferramenta pedagogica, capaz de estimular a aprendizagem e promover o engajamento dos
estudantes. Nesse sentido, sdo apresentadas reflexdes sobre as contribui¢des do cinema nacional
no contexto educacional, com foco nas potencialidades de expressdo audiovisual como recurso

didatico no ensino da lingua portuguesa.

3.1 Telas que ensinam: o cinema na sala de aula brasileiras

O cinema, conhecido como a sétima arte, tem muito a oferecer a educagdo e sua
contribuicdo vai além do mero entretenimento. Muitas vezes visto pelo puablico em geral como
uma forma de lazer, o cinema é capaz de proporcionar experiéncias profundas e emocionais.
Quantas vezes, ao se depararam com cenas emocionantes em filmes, os espectadores nédo
deixaram suas lagrimas fluirem? Quantos torceram pelo final feliz de seus personagens
favoritos? O cinema pode ser uma poderosa ferramenta, pois, além de poder evocar uma
variedade de emocdes, ele possui o potencial de estimular a reflexdo sobre a realidade que cerca
0s sujeitos, tornando-se assim uma valiosa ferramenta educacional.

No ano de 2014, durante o governo de Dilma Rousseff, foi criada a lei n® 13.006, “que
estabelece diretrizes e bases para a educagdo nacional” e determina a “exibicao de filmes de
produgdo nacional nas escolas de educagdo basica” (Brasil, 2014, s/p.). A partir disso, a
exibicdo de filmes nacionais passou a compor o curriculo escolar de maneira complementar,
considerando que os filmes a serem exibidos deveriam estar integrados a proposta pedagdgica
da escola. Contudo, o uso do cinema na educacao brasileira, segundo Fonseca (2016), ndo inicia
no século XXI, mas, sim, no inicio do século XX.

A pesquisadora, em uma investigacao bibliografica e historica a respeito do cinema na
sala de aula a partir da mencionada lei, explana as primeiras exibicdes cinematograficas em

contextos de ensino que datam de 1896. Em sua pesquisa, ha o relato de que, no Brasil,

(...) a experiéncia pioneira nesse campo resultou dos esforcos de Roquette Pinto, que,
pensando na utilizacdo educativa do filme, j& em 1910, iniciou uma filmoteca de
carater cientifico e pedagdgico no Museu Nacional. A Filmoteca do Museu Nacional
foi enriquecida pela producéo de filmes realizados pelos primeiros cinematografistas
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brasileiros e também pelo préprio idealizador da filmoteca (Duarte; Alegria, 2008, p.
62 apud Fonseca, 2016, p. 35).

Foi, portanto, nas primeiras décadas do século XX que os olhares para o cinema foram
langados, considerando-o como um importante instrumento pedag6gico. Esse movimento
comecou a ganhar forca, principalmente, com o advento da Escola Nova (Fonseca, 2016), que
se interessava pelo cinema como uma importante ferramenta para a educacdo. A estudiosa
continua dizendo, inclusive, que a primeira legislagcdo regulamentadora do uso de filmes em
instituicbes publicas de ensino data de 1927, e era conhecida como Reforma Fernando
Azevedo’, a qual mencionava a integragdo do cinema a educagio brasileira.

Morais e Pereira (2022, p. 866) também apresentam um estudo convergente com as
investigagcdes de Fonseca (2006) ao dizerem que o tema realmente ndo é novo, uma vez que “o
cinema nacional utilizado como elemento de complementagédo da formacéo de estudantes data
do ano de 1927”. Até meados do século XX, a visdo educativa voltada para a sétima arte
entendia que o cinema, nessa perspectiva, poderia contribuir para a mobilizacdo das massas,
para a propaganda e para a integragdo nacional (Catelli, 2007, p. 68). A partir do primeiro
governo Vargas (1930-1945), que via nessa relacdo entre cultura e educa¢do uma nova maneira
de transformacdo do nosso pais (Fonseca, 2016, p. 36).

Os pesquisadores Morais e Pereira continuam explanando que o uso do cinema em

contextos de ensino foi se estabelecendo ao longo das décadas, tanto que na década de 1960,

(...) a cultura, a arte, a politica e a educagdo foram componentes essenciais para
constituicdo do sujeito integral e com consciéncia da realidade brasileira, elementos
basilares da proposta de “educacdo popular” de Paulo Freire, o autor também entendia
a concepcéo de cultura, sem distingéo entre cultura popular e cultura erudita (Morais;
Pereira, 2022, p. 867).

O cinema nacional, nesse sentido, viabilizava um desempenho educacional importante
na concretizacdo dessa visdo educacional critica e inclusiva, uma vez que a arte, cultura e
educacédo sdo campos que se entrelagam como componentes fundamentais na formagédo de um
sujeito. Ja nos anos 1960, 1970 e 1980, o cinema ganha novos contornos educativos, pois cresce
e se fortalece 0 movimento de cineclubes e 0s movimentos sociais passam a abordar o cinema

com Viés organizativo e educativo. Ap6s o processo de redemocratizacdo do Brasil e a

7 Educador, socidlogo, administrador, escritor e jornalista, com formacdo em Direito pela Universidade de Sdo
Paulo (USP). Fernando Azevedo é considerado figura-chave para a educacéo, principalmente na criacdo de um
dos mais importantes ministérios, o Ministério da Educagdo, na época Ministério da Educacdo e Salde. Também
foi um dos pioneiros na elaboracdo do manifesto da Escola Nova. Conferir mais em:
https://jornal.usp.br/cultura/fernando-de-azevedo-e-a-defesa-da-educacao-para-todos/.
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promulgacdo da LDB (lei 9394/1996), ja no final da década de 1990, as escolas vao receber
investimentos em recursos tecnoldgicos, como TVs e DVDs e posteriormente computadores,
projetores e internet para baixar filmes on-line. Embora, de forma lenta, gradual e por vezes
bastantes irregular. Por conta dessa nova realidade cultural, social e tecnoldgica, o uso
instrumental do cinema, aquele que no inicio do século XX, visava dar cultura as massas, deu
lugar, a novas formas de abordar o cinema em sala de aula, mas em grande parte mantendo seu
viés ilustrativo dos conteudos: documentarios biograficos, eépicos histéricos, adaptacdes de
obras de classicos da literatura etc.

Dito isso, ao se retomar a aprovacao da lei 13.006, Morais e Pereira (2022) enfatizam
que, para a elite econémica brasileira, a publicacdo da referida lei é percebida como uma disputa
social, ou disputa de modelo de sociedade. Os pesquisadores dizem, com isso, que 0 cinema
nacional, obrigatério na sala de aula, € uma possibilidade de garantir aos filhos da classe
trabalhadora uma formacdo integral e mais equitativa, 0 que ndo parece interessante as classes
mais privilegiadas.

Morais e Pereira (2022) também fazem uma reflexdo pertinente ao que se propde neste
estudo, quando elucidam que, embora a publicacdo da lei seja um marco positivo para a
educacdo das classes mais populares, ela ndo apresenta modelos de utilizacdo de filmes de
cinema nacional. Assim, se considera pertinente recorrer aos documentos que direcionam a
educacdo publica brasileira, como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e o Documento
Curricular do Territério Maranhense para a Educacdo Infantil e o Ensino Fundamental
(DCTM), enquanto documentos que podem fornecer informagfes importantes para uma
utilizagdo mais assertiva de filmes brasileiros em sala de aula.

Assim, embora a lei 13.006 realmente ndo apresente tais modelos de que Morais e
Pereira (2002) se referem, argumenta-se que é possivel encontrar bases mais sélidas e
consistentes nos referidos documentos, a comecar pela BNCC. Neste documento, sera
considerado uso do cinema no componente Lingua Portuguesa, uma vez que a pesquisa propde
0 ensino de variagao linguistica tendo o cinema como recurso pedagogico.

O documento apresenta pelo menos cinco habilidades a serem desenvolvidas,
envolvendo o uso direto do cinema/audiovisual em sala de aula para o Ensino fundamental, que
sdo as respectivas: EF67LP27, EF69LP45, EF69LP46, EF89LP32, EF89LP34. Ja no Ensino
Médio, o documento ndo menciona explicitamente o uso do cinema, mas sugere que as
habilidades a serem desenvolvidas envolvam referéncias contextuais que contenham audios,
movimento, efeitos sonoros, ritmos, iluminagdo, imagens, enquadramentos, angulos, cameras,
entre outros. S&o elas: EM13LP13, EM13LP14, EM13LP17, EM13LP18 e EM13LP53.
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Com isso, a BNCC, nas diretrizes para o desenvolvimento de habilidades linguisticas
no Ensino Fundamental informa que o discente deve desenvolver a capacidade de se posicionar
criticamente na selecdo de obras artisticas como cinema, teatro, exposi¢des, espetaculos. Ele
deve, também, participar de praticas de compartilhamento dessas obras, bem como analisar tais
manifestagcOes artisticas quanto ao tema e recursos semioticos, analisar efeitos de sentidos
nessas obras e analisar a organizacao ldgica de tais textos/obras.

Em relacdo ao Ensino Médio, a BNCC recomenda que o estudante deve analisar,
considerando referéncias contextuais, estéticas e culturais, os “efeitos de sentido decorrentes de
escolhas de elementos sonoros (volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo, efeitos sonoros,
sincronizagdo etc.) e de suas relagdes com o verbal” (Brasil, 2018, p. 186), 0 que muito nos
interessa para a proposta desta pesquisa. Além disso, 0 documento menciona para 0 Ensino
Médio, a producdo de roteiros para a producédo de audiovisuais variados, utilizacdo de edi¢édo
de softwares para edicao de fotos, videos e audios, o que também adentra ao campo audiovisual,
e producdo e apresentacdo de comentérios apreciativos e criticos a respeito das mais diversas
manifestacdes artisticas, entre elas os filmes.

Embora seja um avanc¢o positivo que a BNCC reconheca a relevancia do cinema e da
producdo de contetdo audiovisual no contexto educacional, a mengdo genérica desses recursos
é insuficiente em termos de orientacdo pratica e implementacdo efetiva. A BNCC poderia
oferecer diretrizes mais precisas e detalhadas sobre como os educadores podem incorporar a
producéo de roteiros e a edi¢do de midia®, incluindo filmes, em suas préaticas pedagogicas. 1sso
poderia ser acompanhado por exemplos concretos de atividades ou projetos que ilustram a
aplicacdo desses recursos no ensino.

Ademais, em um mundo cada vez mais orientado para a comunicacéo digital, letramento
midiatico é essencial para que os alunos possam interpretar, questionar e criar conteidos
audiovisuais, como videocasts, podcasts, filmes, de forma informada e reflexiva. Portanto, a
BNCC poderia promover uma discussao mais aprofundada sobre como desenvolver essas
habilidades de letramento midiatico por meio de diretrizes praticas e estratégias educacionais.

O Documento Curricular do Territoério Maranhense para a Educacéo Infantil e o Ensino
Fundamental (DCTM), que foi elaborado para servir de base para que escolas publicas e
privadas reelaborem seus Projetos Politicos Pedagdgicos (PPP), bem como para que professores
se norteiem na preparacdo de seus planos de aula (Maranhéo, 2019). O documento considera

8 Atentar que a producéo filmica requer conhecimentos basicos de linguagem cinematografica (roteiro, gravagéo,
sonorizacdo, edicdo etc.) que devem ser oportunizados aos professores e alunos. No entanto, ndo consta no
documento em questdo qualquer informe, indicativo.
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que as diretrizes educacionais propostas pela BNCC podem contribuir no processo de a
comunidade escolar assumir o compromisso com a promoc¢do de uma aprendizagem
significativa, tendo em conta os sujeitos da acdo educativa e pensando as politicas publicas
educacionais.

Assim, o DCTM recomenda, para a area das linguagens, que, durante o0 processo de
educagao formal, o estudante desenvolva habilidades como “reconstrugdo das condi¢des de
producao, circulagdo e recep¢ao’ de campos artisticos e literarios, tendo como um dos suportes
0 uso do cinema na sala de aula (Maranhéo, 2019, p. 128). Além disso, esse documento sugere
o desenvolvimento de estratégias de leitura, apreciacdo e réplica de manifestacdes artisticas,
como textos literarios e cinema, com alunos da educacdo basica do Ensino Fundamental e
Ensino Médio. E importante que eles, os estudantes, sejam capazes de estabelecer relacdes entre
diferentes tipos de textos, analisando 0s conceitos, perspectivas e ideias resultantes de
intertextualidades e compreendendo os efeitos de sentido gerados pelo uso de recursos
linguisticos e multissemidticos, 0 que estd em consonancia com os objetivos desta pesquisa.

Diante do exposto, argumenta-se que o0 uso do cinema em sala de aula proporciona uma
ampla gama de perspectivas e viabiliza a possibilidade de experimentar uma memoria coletiva.
A respeito da experimentacdo de uma memoria coletiva, Oliveira (2018, p. 17) também oferece
uma pertinente contribui¢do, quando afirma que “o filme faz relacdo ao reforco de uma
memoria e/ou a construgcdo de uma nova memdria histérica, na medida em que ele faz parte de
uma cultura escolar”.

A contribuicdo de Oliveira (2018) se entrelaca ao que Santana (2011), com muita
assertividade, argumenta em sua pesquisa. Para o estudioso, “a liberdade de deixar fluir as
reflexdes, as memorias, as referéncias culturais, os repertorios semanticos”, se configura
enquanto experiéncia de liberdade necessaria, porque implica “assumir que o pensamento e as
leituras que fazemos dos objetos e do mundo sdo sempre incompletos e provisorios”, por esse
mesmo motivo sdo, também, um risco e uma aposta (Santana, 2011, p. 15). Tais pensamentos
nos convidam a incluir a complexidade de obras cinematogréaficas em contexto educacionais e
ousar explorar novos horizontes do saber.

Como reitera Fresquet (2013, p. 19), “o cinema nos oferece uma janela pela qual
podemos nos assomar ao mundo para ver o0 que esta |4 fora, para ver o que ndo conseguimos
ver com nossos proprios olhos de modo direto”. Assim, ao unir o mundo da educagdo, com sua
longa historia, ao cinema, uma forma de expressao mais recente, abre-se a oportunidade de
descobrir novas janelas que estimulam a imaginacdo, o0 conhecimento e enriquecem a

experiéncia educacional.
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A sétima arte, como recurso didatico, ndo deve substituir uma aula propriamente dita,
mas ser um componente que estimula discussdes e desperta alunos e professores para novas
possibilidades expressivas, como recomendam os documentos citados anteriormente. O cinema
deve agir como um “grito” que desperta a consciéncia, permitindo que antigos e novos modelos
educacionais oferecam abordagens mais pertinentes, envolventes. Como destaca Lima e Freire
de Carvalho (2015), ao enfatizar que a articulagdo dos contetidos bésicos e obrigatorios, podem
ser diluidos, explorados nas histérias filmicas.

Piassi, Gomes e Ramos (2017, p. 30), ao proporem a utilizacdo de literatura e cinema
no ensino de Fisica, ddo énfase a algo que, nas palavras dos estudiosos, pode até parecer
redundante, mas ndo é: “os filmes cinematograficos exercem uma atracdo especial para 0s
jovens”. Isso significa que o estudo da linguagem cinematografica pode promover ndo apenas
o desenvolvimento da aprendizagem em fisica, mas, por se tratar de um tipo de linguagem, pode
estimular assertivamente o desenvolvimento linguistico de alunos da educagdo bésica. A
comunicagdo no cinema envolve diversos elementos, como a luz, as cores, a fotografia, a
cenografia, figurinos, a montagem, o som, a musica e o dialogo, entre outros. Ao analisar e
compreender esses elementos, 0s estudantes aprimoram suas habilidades de comunicacéo e se
tornam mais proficientes em decodificar e analisar mensagens visuais e sonoras.

Napolitano (2015, p. 11-12), ao propor estratégias de uso do cinema na sala de aula,
ressalta que “trabalhar o cinema em sala de aula ¢ ajudar a escola a reencontrar a cultura ao
mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a
ideologia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte”. O autor
continua explanando que o uso do cinema ndo deve ser realizado de uma forma qualquer e sem
planejamento, mas, sim, o professor deve considerar alguns aspectos como: se o tipo de filme
estd adequado ao conteldo trabalhado; se o filme esta adequado a faixa etaria dos discentes;
como abordar o filme na disciplina ou em um trabalho interdisciplinar; o docente deve se
perguntar também qual € a cultura cinematografica dos seus alunos; entre outros aspectos.

Em vista disso, considera-se pertinente abordar o estudo de Oliveira (2018), no qual a
pesquisadora propde uma abordagem metodoldgica do uso de cinema no cotidiano escolar.
Ainda que o estudo de Oliveira (2018) esteja voltado ao ensino de Historia, a pertinéncia da sua
abordagem é notavel, considerando que este estudo igualmente se propde a empregar filmes

como recurso pedagdgico. Por conseguinte, propde a estudiosa:

Uma aproximacdo entre cinema, ensino e Histéria apresenta, pelo menos, trés
dimensdes possiveis: o cinema como fonte da Histéria, no qual se pode observar as
marcas, indicios e rastros da sociedade que o produziu; o0 cinema enguanto
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representacdo, ou seja, veiculo que interpreta realidades histéricas e contribui para
produzir identidades; e o cinema como suporte pedagégico para o ensino de Historia,
em que se problematizam os usos dos filmes em sala de aula (Oliveira, 2018, p. 16-
17).

Ao se colocar em evidéncia tal abordagem metodoldgica, parece pertinente adapta-la a
proposta de ensino de linguas desta pesquisa, precisamente no aspecto de variagdo linguistica.
Logo, avalia-se a possibilidade de também aproximar o cinema ao ensino de Lingua Portuguesa,
apresentando, também, algumas dimensdes possiveis: 0 cinema como corpus linguistico, o
cinema enguanto representacdo cultural de diversidade linguistica, e, assim como Oliveira
(2018), o cinema como suporte pedagdgico no ensino de Lingua Portuguesa. Essa adaptagdo de
abordagem metodoldgica do uso de cinema na sala de aula esta desenvolvida de maneira mais
aprofundada no capitulo da metodologia.

Nesse segmento, enfatiza-se que a linguagem cinematografica expande o repertorio
linguistico dos alunos, tornando-os capazes de interpretar e apreciar diferentes formas de
expressdo, haja vista que o cinema é uma ferramenta poderosa para promover a cultura. Como
uma forma de arte global, ele permite que os alunos se familiarizem com diferentes culturas,
tradicdes e modos de vida, o que inclui a diversidade linguistica. Através dos filmes, eles podem
experimentar e apreciar a diversidade do mundo, ampliar sua visdo de mundo e, por
consequéncia, combater esteredtipos e preconceitos.

E imperativo ressaltar que o acesso ao cinema, notadamente as salas comerciais situadas
em Shopping Centers, encontra-se preponderantemente nas zonas urbanas, 0 que acarreta
dificuldades ou até mesmo a impossibilidade de acesso a obras cinematograficas para aqueles
residentes em areas periféricas ou rurais. Ademais, faz-se necessario atentar para os altos custos
sobre dos produtos que assumiram um carater imprescindivel para que os espectadores possam
desfrutar da experiéncia cinematografica, mesmo antes de adentrarem a sala de projecgéo, a
exemplo dos combos que incluem pipoca e refrigerante®.

Diante do exposto, salienta-se o estudo de Souza (2014), o qual teve como objetivo
analisar as crencas de professores de Espanhol, no que diz respeito ao processo de aquisi¢édo da
lingua estrangeira e, em consonancia com a presente pesquisa, 0 tratamento e a diversidade

linguistica, tendo as reflexdes mediadas pelo cinema. Por conseguinte, o estudioso expde:

° A titulo de exemplo, a pesquisadora deste estudo so teve a oportunidade de frequentar salas de cinema aos 17
anos, devido residir em uma éarea rural desprovida de cinemas. Além disso, em varias ocasiGes, devido a
dificuldades financeiras da familia, como a necessidade de garantir a alimentacdo basica, ir ao cinema era
considerado um gasto supérfluo. Portanto, a maior parte da sua exposi¢ao ao audiovisual ocorreu por meio da
televisdo e da escola, onde ocasionalmente professores, especialmente os de Historia, utilizavam filmes para
complementar o contelido ministrado em sala de aula.
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[...] as reflexdes apresentadas ao longo desta tese sdo mediadas pelo cinema,
considerado - conforme a perspectiva sociocultural - como artefato cultural,
ferramenta de mediacdo simbdlica potencializadora do desenvolvimento humano. Ao
adotarmos termos como artefato e ferramenta, ndo pretendemos reduzir a arte a um
mero carater utilitario. Pelo contrario: segundo a perspectiva sociocultural que
comungamos, estes termos ganham uma dimensdo mais ampla ja que a relacéo
homem-mundo é mediada por artefatos e ferramentas fisicas, sociais e simbdlicas,
como explicaremos a seguir (Souza, 2014, p. 151)

Nesse sentido, é valido reconhecer que o cinema vai além de um filme, configurando-
se como um sistema complexo composto por uma ampla gama de elementos diversificados, tais
como os aspectos técnicos, como a cinematografia, a sonorizacgdo, o roteiro, entre outros. Ainda
mais, abrange “0 contexto de producdo da obra, sua intencionalidade e o discurso embutido na
mesma” (Couto, 2017, p. 20).

Souza (2014) corrobora com a afirmacao ao expressar que a utilizagdo do cinema como
recurso didatico oferece a oportunidade de proporcionar encontros enriquecedores com o
“outro”, sua lingua e sua cultura. Além disso, possibilita aos alunos a exploracdo de realidades
frequentemente desconhecidas e distantes, assim como aquelas conhecidas e préximas, as vezes
néo percebidas, tornando o processo de aprendizado mais significativo e prazeroso. O cinema,
ao transportar os espectadores para diferentes contextos culturais e linguisticos, promove uma
experiéncia educacional que vai além das fronteiras da sala de aula.

Em sintese, ao empregar o cinema como instrumento pedagdgico, é possivel fomentar
a transcendéncia das fronteiras convencionais do ambiente de ensino, conferindo-lhe uma
dimensdo mais profunda e envolvente. Nesse contexto, emerge o reconhecimento do potencial
educativo intrinseco ao cinema, contribuindo, assim, para a otimizacéo da experiéncia de ensino
e aprendizado. Este meio propicia uma maior compreenséo e aprecia¢do do mundo circundante,
indo além dos limites da sala de aula tradicional, enriquecendo, assim, a formacdo dos

estudantes.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Este capitulo aborda os procedimentos metodoldgicos adotados nesta pesquisa, 0s quais
sdo embasados em uma perspectiva critico-reflexiva do método qualitativo de natureza
documental. Essa abordagem tem como objetivo a compreensdo profunda dos fendmenos
estudados, levando em consideragdo a riqueza e complexidade dos materiais analisados. Além
disso, sdo apresentados os instrumentos e etapas envolvidos na construcdo dos corpus, que sdo
conjuntos de dados documentais utilizados nesta pesquisa.

A escolha desses procedimentos metodoldgicos baseia-se em contribui¢des de autores
como Richardson (1999) e Gil (2008), os quais oferecem subsidios tedricos relevantes para a
abordagem qualitativa. Para compreender as potencialidades da analise documental, foram
utilizadas referéncias de Ludke e André (2015) e Godoy (1995). No que diz respeito a
metodologia de carater exploratdrio para a investigacdo da variedade linguistica nos filmes
selecionados, Gil (2002) foi um dos autores de referéncia.

4.1 Metodologia da pesquisa

A pesquisa € uma atividade desafiadora, sendo um processo infinito e inacabado, no
qual ndo se reduz a mera acumulacdo de conhecimento. Logo, pesquisar é, sobretudo,
reinventar, uma vez que impde aos pesquisadores a tarefa de enfrentar os desafios que emergem
do constante questionamento. Desse modo, dentre os diversos caminhos disponiveis para o
desenvolvimento da pesquisa cientifica, optou-se por seguir uma perspectiva critica-reflexiva,
de abordagem qualitativa de natureza documental, com um carater exploratério.

Nesta pesquisa, adota-se uma perspectiva critica-reflexiva, entendendo que o ensino de
lingua portuguesa ndo pode ser dissociado das dindmicas sociais e culturais presentes na
sociedade. Acredita-se que a lingua ndo € apenas um sistema estrutural, mas também um
elemento que reflete e influencia as relagdes de poder, as identidades individuais e coletivas, e
as representacdes sociais.

No que concerne a pesquisa qualitativa, baseia-se na compreensao e interpretacdo dos
fendmenos sociais, levando em conta o contexto em que ocorrem. Segundo Richardson (1999,
p. 80), a abordagem qualitativa pode “descrever a complexidade de determinado problema,
analisar a interacdo de certas variaveis, compreender e classificar processos”. Nesse sentido,
busca-se analisar e compreender as relacOes, significados e interpretacdes que emergem dos

dados coletados.
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Conforme Gil (2008), a conducdo de uma pesquisa qualitativa envolve trés dimensées
essenciais. A primeira dimensdo é a reducdo, que delimita o tema de pesquisa dentro de
restricdes de tempo e espaco, estabelecendo limites claros e especificos. A segunda dimensao
¢ a apresentacdo, que organiza os dados coletados por meio de categorizacao, classificacdo e
codificacdo, permitindo a identificacdo de temas, padrdes e relacbes emergentes. A terceira
dimensdo é a interpretacdo, na qual os dados sdo analisados para compreender os padrdes,
regularidades e explicacbes subjacentes aos fendmenos estudados, considerando as
perspectivas dos participantes e as particularidades do contexto da pesquisa. Essas dimensdes
néo séo etapas sequenciais, mas processos dinamicos e interligados ao longo da pesquisa.

Os dados documentais desempenham um papel fundamental nesta pesquisa. Segundo
Lidke e André (2015, p. 45), “a analise documental busca identificar informacGes factuais nos
documentos a partir de questdes ou hipoteses de interesse”. Assim, 0 pesquisador pode se valer
dessa estratégia de inovacao, contribuindo para o estudo de fendmenos sociais, como a variagdo
linguistica (Godoy, 1995).

E importante ressaltar que o tema em questdo é de grande complexidade e este estudo
ndo tem a intencdo de esgota-lo. Embora existam inmeras teorias e modelos sobre o ensino de
lingua portuguesa, constata-se a ndo existéncia de um “melhor”” modelo de ensino, pois, de certa
maneira, é na falta que reside a busca permanente de novas possibilidades, abordagens.
Concomitante, é fundamental reconhecer essa realidade e estar aberto ao continuo e necessario
aperfeicoamento do ensino de lingua portuguesa.

Assim, o carater exploratorio da pesquisa ocorre pela necessidade do didlogo entre teoria
e pratica, a fim de evoluir o campo educacional, visando oferecer abordagens que sejam mais
eficazes e adequadas as necessidades dos estudantes. Segundo Gil (2002, p. 41), a pesquisa
exploratdria tem como objetivo principal “proporcionar maior familiaridade com o problema,
com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses”. Pode-se dizer que essas pesquisas
tém como objetivo o aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicdes.

Os registros audiovisuais proporcionam um rico material para a analise sociolinguistica,
permitindo explorar as praticas linguisticas e identitarias das personagens. Ao analisar as
manifestacdes linguisticas nos filmes selecionados, € possivel identificar as representacoes
regionais e 0s esteredtipos linguisticos presentes nas narrativas cinematograficas. Além disso,
a analise dos dados tambem pode fornecer orientacfes para o desenvolvimento de estratégias

pedagogicas que explorem a variagdo linguistica de forma contextualizada e significativa.



49

4.2 Os procedimentos de construcéo dos corpus

Os procedimentos para a construcéo dos corpus envolveram uma selecdo cuidadosa dos
filmes, levando em consideragdo sua relevancia para a investigacdo da variacdo linguistica
regional. Essa selecdo foi embasada nos pressupostos tedrico-metodologicos da
Sociolinguistica Variacionista, conforme proposto por Bagno (2004, 2007, 2012), Bortoni-
Ricardo (2004, 2005, 2022). Além disso, foi estabelecido um corte temporal, abrangendo os
filmes dos anos 2000 até os dias atuais, para facilitar a aquisicao dos filmes, seja de forma fisica
ou disponiveis na internet.

Os filmes selecionados, Lisbela e o prisioneiro (Arraes, 2003), Cine Holliady (Gomes,
2013) e Ai que vida! °(Filho, 2008), constituem os corpus de analise, para a coleta dos dados.
Foram obtidas as versfes audiovisuais dos filmes selecionados, possibilitando uma anélise
detalhada dos didlogos e das manifestacdes linguisticas presentes nas obras. A transcricdo dos
dialogos relevantes para este estudo foi realizada, garantindo a preciséo na analise dos aspectos
linguisticos.

Os procedimentos para a construcéo dos corpus envolveram uma selecdo cuidadosa dos
filmes, levando em consideracdo sua relevancia para a investigacdo da variacdo linguistica
regional. Essa selecdo foi embasada nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da
Sociolinguistica Variacionista, conforme proposto por Bagno (2007, 2012), Bortoni-Ricardo
(2004, 2005, 2022). Além disso, foi estabelecido um corte temporal, abrangendo os filmes dos
anos 2000 até os dias atuais, para facilitar a aquisicdo dos filmes, seja de forma fisica ou
disponiveis na internete.

E importante destacar que o acervo do Cine Clube Muiraquitd, ao programa de pos-
graduacdo em Letras, da UEMASUL, foi levado em consideragéo na escolha dos filmes. Optou-
se por selecionar filmes que fazem parte desse acervo, visando facilitar o acesso dos professores
da rede basica de ensino de Imperatriz/MA, caso desejem utiliza-los em suas préaticas
pedagdgicas.

Para a construcéo dos corpus, foram estabelecidas trés categorias distintas com base nos
critérios de adequacdo a tematica proposta, relevancia, diversidade linguistica e origem dos

filmes. As categorias sdo as seguintes:

10 E importante destacar que o filme Ai que vida! teve sua distribuicdo, em grande parte, realizada por meio da
venda ilegal de cdpias piratas apds sua exibicdo nos cinemas. Apesar disso, devido a sua relevancia social e
cinematogréafica para a regido do eixo Piaui/Maranhao, foi escolhido como parte do corpus de analise. Embora ndo
faca parte do acervo do Cine Clube Muiraquitd, o filme pode ser facilmente encontrado em alguns sites, como por
exemplo: https://www.youtube.com/watch?v=hg7BSqRZ5M4&t=10s.
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1. Filmes realizados sobre uma determinada comunidade nordestina, com a intengéo de retratar
0s costumes e falares nordestinos, mesmo sendo uma produg&o ndo originaria da regido nem
com atores nordestinos. Nessa categoria, busca-se analisar como a variagdo linguistica
regional é representada e interpretada por meio de uma perspectiva externa.

2. Filmes produzidos sobre o nordestino, nos quais tanto a produgdo quanto os atores sdo, em
sua maioria, originarios da regido nordeste. Essa categoria tem como objetivo investigar
como a prépria comunidade nordestina se representa e é representada no cinema, explorando
suas praticas linguisticas e identitarias.

3. Filmes selecionados com o propoésito de aproximar a variedade linguistica maranhense.
Nessa categoria, optou-se por um filme produzido no Piaui/Maranh&o, com uma producdo e
atores locais. O objetivo € analisar as manifestagdes linguisticas presentes nesse filme e
explorar as especificidades da variedade linguistica maranhense.

Seguindo os critérios estabelecidos, os filmes selecionados e suas categorias

correspondentes, como apresentado no quadro 1:

Quadro 1: Composicdo da amostra filmica

Filme Categoria
Lisbela e o prisioneiro (2003) Categoria 1
Cine Holliudy (2013) Categoria 2
Ai que vida! (2008) Categoria 3

Essas categorias foram estabelecidas para abranger diferentes perspectivas e contextos
relacionados a variagdo linguistica regional. Ao analisar os filmes de cada categoria, busca-se
compreender as representagdes sociais, 0s esteredtipos e as praticas linguisticas associadas as
comunidades nordestinas e a variedade linguistica maranhense. Essa abordagem permite uma

anélise mais abrangente e contextualizada de parte da variacao linguistica no cinema brasileiro.

4.3 Procedimentos de analise

Apos a construcdo dos corpus dos filmes selecionados, foram realizados o0s
procedimentos de analise com o objetivo de identificar e descrever as manifestacdes da variacéo
linguistica regional presentes nas obras. Essa analise foi conduzida a luz da abordagem tedrica

da Sociolinguistica Variacionista, buscando investigar a variacdo linguistica regional
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nordestina por meio de reflexdes mediadas pelo cinema. Para alcangar os objetivos especificos
desta pesquisa, foram adotados os seguintes procedimentos de anélise.

Inicialmente, investigou-se as representacfes linguisticas regionais nos filmes,
examinando possiveis esteredtipos associados a variacdo linguistica nordestina retratada nas
obras cinematogréficas. Para preparar os dados, os filmes foram assistidos sob diferentes
perspectivas: primeiro, para a familiarizagdo com suas histérias e contextos; posteriormente,
foram organizados os dialogos relevantes para a analise linguistica.

Na transcricdo dos audios, utilizou-se o software Express Scribe Transcription®!, que
ofereceu vantagens como controle de velocidade de reproducdo do &udio, insercdo de
marcadores de tempo e uma interface intuitiva. Essa ferramenta facilitou a transcri¢do precisa
e eficiente, garantindo a fidelidade ao contetdo original e a qualidade dos dados coletados para
a analise linguistica.

Em seguida, o objetivo foi descrever as diferentes formas de fala observadas nos
didlogos, levando em conta caracteristicas como pronincia, entonacao, vocabulario regional,
construcdes gramaticais especificas, entre outros. Assim, foram identificadas as variantes
linguisticas presentes nos dialogos, considerando aspectos fonéticos, fonoldgicos,
morfoldgicos, sintaticos e lexicais.

Na anélise fonética e fonoldgica, observou-se a pronincia; o som da fala das palavras
ao serem pronunciadas, para identificacdo das variantes fonéticas, considerando as
caracteristicas fonologicas, como a presenca de fonemas especificos e os processos fonoldgicos
regionais. A analise morfolégica concentrou-se nas variantes morfologicas presentes nos
didlogos, como a flexdo verbal e nominal, a formagdo de palavras e outros processos
morfologicos especificos. J& na andlise sintética, foram observadas as variantes sintaticas, como
a ordem das palavras, a utilizacdo de construcdes especificas e a presencga de regionalismos
sintaticos. Quanto a analise lexical, foram identificadas as variantes lexicais, ou seja, as palavras
e expressoes especificas de determinadas regides presentes nos dialogos.

Durante esses procedimentos de anélise, todas as variantes linguisticas identificadas nos
didlogos foram registradas, levando em consideragdo as caracteristicas fonéticas, fonolégicas,

morfoldgicas, sintaticas e lexicais observadas. Foram anotadas as diferentes formas de

1 Esta escolha baseia-se na necessidade de preservar a qualidade e a fidelidade do conteddo linguistico, elementos
essenciais na pesquisa linguistica. Visto que o controle de qualidade e a consideracdo pelo contexto sdo
fundamentais na pesquisa, assim, optou-se pela transcricdo manual em detrimento da utilizacdo de Inteligéncia
Artificial (1A). A transcricdo manual possibilita a captura de nuances e particularidades linguisticas, ao passo que
a |A pode néo ser adequada para contextos especificos, sotaques ou terminologia técnica. Portanto, esta escolha
visa garantir uma andlise linguistica precisa e contextualmente informada.
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prondncia, entonacdo, vocabulario regional, constru¢bes gramaticais especificas e outras
particularidades das diferentes formas de fala presentes nos dialogos.

Ap0s a identificacdo das variantes, passou-se a classificagdo conforme as caracteristicas
sociolinguisticas relevantes, como idade, sexo, nivel socioecondémico, escolaridade, origem
geogréfica e contexto social dos personagens nos filmes. Observou-se como essas variantes
estavam distribuidas entre os personagens e se havia uma variacdo sistematica de acordo com
esses fatores sociolinguisticos. Essa classificacdo permitiu compreender como a variacao
linguistica regional se relaciona com a construcdo dos personagens e a representacdo da
variacdo linguistica nos filmes. Esse procedimento objetivou analisar as relagGes entre as
variantes linguisticas e os contextos socioculturais retratados nos filmes.

Por fim, com o intuito de refletir sobre as potenciais contribui¢fes dos filmes analisados
para o ensino e aprendizagem da lingua portuguesa, valorizando a variacdo linguistica e
promovendo uma pratica reflexiva e critica sobre o tema, a analise sociolinguistica buscou
examinar as relacdes entre as variantes linguisticas e 0os contextos socioculturais retratados nos
filmes. Foram identificadas as situac6es de uso das diferentes variantes e suas associacdes com
as caracteristicas dos personagens, cenarios, enredos e interacdes sociais. Observou-se se as
manifestagcdes da variagdo linguistica regional eram estigmatizadas, valorizadas ou tratadas de
forma neutra no contexto dos filmes.

Concomitantemente, foram apontadas possiveis contribuicdes da analise para a
compreensdo da variacdo linguistica regional e sua representacdo no cinema. Assim, o interesse
desta pesquisa, volta-se a identificacdo e descricdo das manifestacbes da variacdo linguistica
regional presentes nos filmes selecionados, proporcionando uma compreensdo mais
aprofundada das diferentes formas de fala presentes nas obras

Na sequéncia, sera dado inicio as analises dos corpus.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Neste capitulo, os dados sdo analisados e discutidos a luz da teoria que fundamenta esta
investigacdo. Para cada filme considerado para anélise, primeiramente, aborda-se a construcéo
cinematogréafica, com o objetivo de compreender o contexto criativo em que foram concebidos,
as escolhas artisticas e narrativas que influenciaram sua forma final. Em seguida, em outro
subtdpico, faz-se uma andlise das representacées linguisticas regionais nos filmes, examinando
possiveis estereGtipos associados a variagdo linguistica nordestina retratada nas obras
cinematogréficas, levando em consideracdo as caracteristicas fonéticas, fonoldgicas,
morfologicas, sintaticas e lexicais observadas. Além disso, exploram-se as implicacdes
socioculturais da variacdo linguistica regional nordestina nos contextos apresentados nos

filmes.

5.1 Lisbela e o prisioneiro (2003): cinema é uma agonia danada

Na anélise cinematogréafica, a compreensdo do contexto criativo por tras da producéo e
direcdo de um filme é essencial para apreciar plenamente suas nuances e impacto cultural. Neste
sentido, faz-se a exposi¢cdo do processo de criacdo e as escolhas artisticas e narrativas que

moldaram a forma final do longa-metragem Lisbela e o prisioneiro (2003).

Figura 1 — Cartaz Lisbela e o prisioneiro
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Guel Arraes, na direcdo de Lisbela e o prisioneiro, em 2003, buscou recriar o

regionalismo do sertdo pernambucano utilizando uma linguagem interativa e que ecoa o texto
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original. A base dessa obra € uma peca teatral com 0 mesmo nome, publicada em 1963, do
escritor nordestino Osman Lins'?. O filme, uma comédia romantica brasileira, narra a historia
de Lisbela (Débora Falabella), uma jovem sonhadora de Vitoria de Santo Antdo, apaixonada
por filmes e a procura do amor verdadeiro, e Leléu (Selton Mello), um charmoso malandro que
chega a cidade apds enfrentar problemas em outros locais.

No decorrer da narrativa, o filme vai além das representacGes superficiais e
estereotipadas, explorando questbes mais profundas relacionadas a existéncia humana. 1sso
confere a obra uma universalidade que transcende as barreiras regionais e culturais, ressoando
com o publico em geral.

A abordagem cinematogréfica de Lisbela e o prisioneiro caracterizada pelo ritmo
acelerado da narrativa e uso de cenas coreografadas em sincronia com a trilha sonora. Essas
escolhas sdo marcas da cinematografia do diretor Guel Arraes, desde o aclamado O auto da
Compadecida (2000), & caracterizacdo e releitura inventiva na minissérie Caramuru — a
invengdo do Brasil (2001), que posteriormente foi para o cinema.

Tammy (2004) chama atencdo para como a maneira que a trilha sonora do longa-
metragem ¢é utilizada para acentuar as situacdes da narrativa, sendo a trilha sonora assinada pelo
conceituado diretor teatral, Jodo Falcdo. Nesse sentido, hd uma integracdo harmoniosa entre a
direcdo e a producdo musical, de forma que as musicas ndo somente estejam a embalar,
estabelecer ritmos, ambiéncias filmicas, mas participem na construgdo da historia. Desse modo,
“cada cancdo tem sua historia e sua temperatura possuindo um entrelagamento com 0s
personagens e o enredo ampliando, assim, a carga de efeitos e significados sob o espectador”
(Tammy, 2004, p. 56).

A exemplo a cancdo, Espumas ao vento, interpretada por Elza Soares, no momento em
Inaura (Virginia Cavendish) se despede de Leléu. A performance da atriz é tdo visceral quanto
a propria musica, revelando a profunda dor do abandono, mas, também, a resiliéncia necessaria
para um novo comego, um renascimento que se avizinha. Ambos, a can¢édo, a atuagédo, 0s
enguadramentos, o0s cortes, ecoam a forca da superacéo e a capacidade de se reerguer.

Além disso, o filme apresenta uma montagem no estilo, por vezes, clipado; unindo uma
série de imagens ao som de musicas populares. Essa abordagem visa atrair, de certa maneira,
um publico predominantemente jovem, habituado a estética dos videoclipes e que, até entdo,

talvez ndo estivesse familiarizado com o cinema brasileiro. Lisbela e o prisioneiro obteve éxito

12 Osman Lins € um escritor brasileiro, pernambucano, nascido em Vitoria de Santo Antdo em 5 de julho de 1924.
E autor de contos, romances, narrativas, livro de viagens e pecas de teatro. Conferir mais em:
https://osmanlins.org/.



https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-448792/
https://osmanlins.org/
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ao chamar a atencao desse e de outros publicos e, assim, contribuir para a popularizagdo do
cinema nacional.

No que concerne aos elementos da composicao criativa, a extravagancia nos figurinos
das personagens se destaca, apresentando cores por vezes exageradas e até mesmo chocantes,
abracando uma expresséo que se situa no vulgar, no popular e no brega. O diretor, ao discutir o
figurino e a paleta de cores do cenério, esclarece que a intengdo foi buscar “o melhor do mau
gosto” (Arraes, 2003, apud Kobs, 2017). Segundo, Arrares procurou-se retratar o Nordeste pop,
que é frequentemente estampado nos para-choques de caminhdo, incorporando um toque brega,
mas sem o viés do deboche, o que o distingue do retrato suburbano frequentemente encontrado,
em parte, dos filmes nacionais.

Nesse contexto, é perceptivel que o filme, ao abordar temaéticas de relevancia universal
ligadas a experiéncia humana, consegue simultaneamente desafiar a homogeneizacgéo inerente
ao cenario globalizado. O cinema, através desta obra, revela sua capacidade de enaltecer raizes
culturais regionais, notadamente o regionalismo nordestino, mantendo, ao mesmo tempo, seu
apelo junto a uma audiéncia de alcance global. Portanto, o trabalho de Guel Arraes se erige
como um lembrete vivido do potencial do cinema brasileiro em enriquecer e compartilhar o
vasto patriménio cultural nordestino, contribuindo significativamente para a promocao da

apreciacao da diversidade cultural no &mbito cinematografico.

5.1.1 Interpretando o sotaque: a identidade linguistica das personagens em Lisbela e o

prisioneiro

Lisbela e o prisioneiro (2003) se passa no nordeste brasileiro, especificamente em
Pernambuco, uma regido conhecida por sua rica diversidade linguistica e, portanto, a escolha
de representar os sotaques locais era fundamental para criar uma experiéncia auténtica. Nesta
perspectiva, o filme possibilita diversos conhecimentos e reconhecimentos de falares que
embalam o espectador, o leitor, o professor-aluno a mergulhar nas multiplas brasilidades que

ali sdo representadas. A exemplo o fragmento abaixo:

Lisbela: Muito longe, termina distraindo. Perto demais tem que ficar
bulindo os zd4i pra ver a cena. A gente tem que sentar numa distancia
certa da tela.

Douglas: Aqui ta beleza?

Lisbela: Néo, tiqguim mais pro meio. Aqui.

Lisbela: Quando comecar ela vai arriando na cadeira. VVocé vai ver
(Lisbela e o Prisioneiro, min. 00:02:00).
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Lisbela usa a expresséo bulindo os zéi, na qual tem-se uma variacdo lexical, o uso da
palavra bulindo em vez de mexendo, além disso h& a variacdo fonoldgica em z6i> olho. Os
termos exemplificam como as palavras podem variar de acordo com a regido geografica dos
falantes e a comunidade linguistica em que os falantes estdo inseridos. Por outro lado, Douglas,
recém-chegado do Rio de Janeiro, utiliza a expressdo aqui ta beleza? que é uma giria comum
naquela regido, destacando a influéncia da comunidade linguistica na fala de um individuo.
Esses fendmenos linguisticos ilustram como a lingua é sensivel a fatores sociais, regionais e
culturais, e como a linguagem é uma manifestacdo da identidade linguistica de cada pessoa. O
trecho acima, estampa uma, entre varias, abordagens que o (re)conhecimento linguistico pode
se tornar fonte de um percurso a ser trilhado, desde o estar na rua, nas esquinas djavanianas do
viver, como também no espaco escolar.

Lisbela e o prisioneiro (2003) consegue este intento e na maior parte do tempo, faz uso
do humor como uma faceta da cultura regional, de forma a enriquecer a narrativa e aprofundar
a caraterizacao das personagens. Nessa conjuntara, € importante lembrar que explorar o humor
ndo é ruim, pode até mesmo realcar a criatividade, o otimismo e a capacidade de encontrar riso,
um rir-se de si, mesmo em situacdes desafiadoras. No entanto, também existe o risco de que
tais representacdes sejam ou se tornem estereotipadas reduzindo a complexidade da cultura
nordestina a um conjunto limitado de caracteristicas humoristicas, ignorando aspectos mais
profundos e diversificados.

Nesse sentido, € fundamental estar-se como espectador, leitor atento a possiveis
distorcdes, é fundamental para ndo ser enredado nos vicios, armadilhas do riso facil. Neste caso,
atentando para o uso do cinema em sala de aula, é possivel constatar que além das
exemplificagBes quanto as variagdes linguisticas, o filme anuncia uma diversidade de questdes

pertinentes aos estudos sociolinguisticos, que podem ser compartilhados, discutidos.

Homem prestes a ser assassinado: Mar meu sinhd, o que que eu fiz
pra terminar nessa disgracga?!

Frederico: Ai eu num sei dizer, saber o motivo da pendenga amolece
0 coragdo do profissional.

Homem pestes a ser assassinado: - Eu tenho duas mulé e uma penca
de fio pra criar

Frederico: Ndo tenha medo homem, suspenda a batecdo de dentes,
quer chegar no céu com a dentadura frouxa?

Homem prestes a ser assassinado: - Por nossa senhora, home! Eu ndo
guero morre de morte matada, eu prometo dura pouco. Deixar eu viver

um bucadinho que falta pra eu morrer de morte morrida (Lisbela e o
prisioneiro, min. 00:18:17).
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O diélogo entre o homem prestes a ser assassinado e Frederico apresenta varias
caracteristicas sociolinguisticas, entre elas, a variagdo lexical e fonologica, evidentes quando as
personagens usam expressdes como mar meu sinhd em vez de mais meu senhor; mulé por
mulher, e num sei em vez de ndo sei. A mudanca na pronuncia de desgraca para disgraca é
uma ocorréncia frequente em varias regides do Brasil, ilustrando como certas variantes que nao
seguem a norma padrdo podem estar presentes em diferentes contextos e localidades. 1sso
evidencia a adaptabilidade da lingua como um sistema em constante evolucéo, permitindo que
formas coloquiais surjam como parte desse processo natural de mudanca linguistica.

Frederico ao dizer suspenda a batecao de dentes, quer chegar no céu com a dentadura
frouxa? Orienta 0 homem prestes a ser assassinado a acalmar-se e a ndo demonstrar medo ou
nervosismo diante de sua situacdo perigosa. Ele utiliza a imagem de batecdo de dentes para
representar o ato de tremer de medo ou nervosismo, e a referéncia a dentadura frouxa é uma
forma humoristica de dizer que ndo é apropriado chegar ao céu (ou enfrentar a morte) com
medo, pois até a dentadura estaria solta devido ao tremor causado pelo medo. Portanto, as
expressdes que contém uma carga humoristica, mesmo em meio a situacdes de tensdo, sdo um
fendmeno amplamente explorado ao longo do filme, o ser nordestino representado como gaiato.

Essa cena exemplifica como o humor tende ser associado a identidade cultural
nordestina, assim o filme se vale desse estilo humoristico para criar momentos memoraveis e
divertidos, mesmo em situacdes dramaticas. Nessa seara, 0 homem ao expressar o desejo de
ndo enfrentar uma morte prolongada ou dolorosa, destacando a ideia de que uma morte rapida
seria preferivel, usa os termos como morte matada e morte morrida, sendo uma manifestacdo
do jogo de palavras irbnico e do estilo humoristico.

Com efeito, é crucial instigar os alunos a identificar e analisar as varia¢des linguisticas
presentes em um dado discurso. Nesse contexto, o professor pode promover o exercicio de
reconhecimento de palavras e expressdes que se desviam da norma padrao, incentivando, assim,
0s estudantes a buscar o equivalente em portugués padrdo para tais manifestacdes. Essa pratica
ndo apenas fomenta a compreensdo das nuances linguisticas, mas, também, estimula a
capacidade dos alunos de analisar e comparar diferentes formas de linguagem, contribuindo
para uma compreensdo mais abrangente da dindmica da lingua e das implica¢des socioculturais
a ela associadas.

Diante disso, o longa-metragem, ao buscar destacar o modo de falar nordestino, adota
uma abordagem, por vezes, um tanto caricata, visando enfatizar o cenério, as vezes estabelecer
sentidos, contradi¢es e a complexidade do desenrolar da histéria. Um exemplo marcante é o

personagem Frederico, retratado como um homem valente e implacavel, cuja fala expressa uma
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rudeza e brutalidade frequentemente associadas a representacdo estereotipada do homem

nordestino.

Frederico: Eu venho desde Boa Vista no rastro desse home, atras de
beber o sangue dele.

Douglas: Ah, brother! O senhor ¢é de Boa Vista?

Frederico: Boa Vista é um lugar muito macho, nem todo mundo se
agrada, basta dizer que la todo mundo sé usa gravata preta.

Douglas: E, por qué?

Frederico: Porque todo mundo sempre té de luto de algum parente que
morreu na faca. E, o senhor é da onde?

Douglas: Sou daqui mexmo.

Frederico: E, porque que num fala que nem homi?

Douglas: E que eu estudei muitos anos la no Rio de Janeiro.
Frederico: Isso é terra de frouxo. Sei de um camarada que criava la
uma onca. A onga ficou tdo avacalhada que bebia leite num pires feito
um gato (Lisbela e o Prisioneiro, min. 00:35:46).

No dialogo entre Frederico e Douglas observa-se diversos fendmenos linguisticos que
refletem a influéncia de fatores sociais na linguagem. Primeiramente, a origem geografica
desempenha um papel importante na fala de Frederico, que é de Boa Vistal®, uma cidade do
interior nordestino. Ele utiliza o termo macho para descrever o local, sugerindo caracteristicas
de rusticidade e resisténcia associadas a regido. Essa variacdo regional demonstra como a
linguagem é influenciada pela origem geografica e pelo regionalismo.

Além disso, a variacao linguistica € evidente na conversa entre 0s personagens. Douglas,
que estudou no Rio de Janeiro, adota um “carioqués” comico e exagerado de terminagcdes em
is e inclusdo do chiado tipicamente carioca, aléem do uso de girias, que refletem a tendéncia de
hierarquizar variedades linguisticas. No contexto brasileiro, o Rio de Janeiro, como uma cidade
historicamente influente em termos de midia, economia e politica, pode ser percebido como um
centro de prestigio linguistico em detrimento da variedade presente em estados nordestino, por
exemplo.

Em contraste, Frederico utiliza uma linguagem mais coloquial e caracteristica de Boa
Vista. Isso reflete como a exposicao a diferentes contextos linguisticos podem moldar a fala de
uma pessoa. Ha tambem a presenca de estereotipos e preconceitos, quando Frederico chama o

Rio de Janeiro de terra de frouxo. Isso ilustra a ideia de que diferentes regifes muitas vezes tém

13 Destaca-se que o nome da cidade ¢é ficticio e ndo representa a realidade, sendo parte da liberdade de criacéo.
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esteredtipos uns sobre os outros, influenciando as intera¢@es linguisticas e demonstrando como

0s preconceitos podem ser refletidos na linguagem.

Tenente: O que que vocé quer?

Frederico: - Vocé nédo, que eu ndo sou seu parceiro e nao te dei
intimidade.

Douglas: Té com contigo pro que der e vier meu chapal

Frederico: Fala feito home!

Douglas: - T6 com o senhor e ndo abro nem com a mulesta!
Frederico: Acho bom! Que preu da um tiro num é como quem vai ali
e ja volta (Lisbela e o Prisioneiro, min. 01:34:38).

O primeiro fenbmeno notavel é a variacdo linguistica regional, especificamente no
contexto nordestino. Expressdes como fala feito home e ndo abro nem com a mulesta revelam
0 uso de vocabulario e sotaque tipicos do nordeste brasileiro. Frederico, um personagem que
encarna essa regionalidade, utiliza essas expressdes como uma forma de marcar sua identidade
regional e cultural. Esse fenbmeno linguistico esta intrinsecamente ligado a fatores sociais,
como a valorizacdo da identidade regional e o orgulho de pertencer a uma comunidade cultural
especifica. Um reconhecer-se que pode ser apreendido por aquele que teve acesso ao filme.
Fonte de conhecimento, reflexdes.

Além disso, o dialogo reflete uma dindmica de poder e respeito na conversa. Frederico,
ao recusar intimidade com Douglas, sinaliza uma hierarquia social na interacdo. Em contraste,
Douglas tenta estabelecer uma rela¢do proxima com Frederico ao usar expressées como To com
contigo pro que der e vier meu chapa! Essa dinamica de poder reflete uma realidade social em
que o status e a hierarquia sdo frequentemente demonstrados por meio da linguagem.

O emprego de expressdes consideradas tipicas do nordeste, como mulestia em lugar de
moléstia, é uma estratégia adotada por Douglas com o intuito de estreitar ainda mais sua relagdo
com Frederico. Sob essa perspectiva, pode-se inferir que em determinados contextos, 0S
falantes utilizam a linguagem né&o apenas como meio de comunicagdo, mas, também, como uma
ferramenta estratégica para cultivar relagcdes interpessoais positivas. Isso € particularmente
relevante em cenarios nos quais a lingua e a cultura regionais desempenham um papel de
destaque. No espacgo escolar, oportunizar um aventurar-se do aluno a enumerar expressoes
tipicas e estabelecer possiveis pontes com a norma padréo, pode se transformar em um exercicio
de protagonismo tao necessario.

Outro aspecto notavel é a presenca de esteredtipos regionais, ao usar home em de vez
homem, ha também preu no lugar de para eu e num por em um, caracterizados com variacdo

fonologica, em que a palavra sofre alteracbes na maneira que € falada, podem ser percebidas
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como esteredtipos linguisticos que simplificam ou caricaturam pessoas de uma determinada
regido. Nesse contexto, elas sdo usadas de forma humoristica, mas destacam como o0s
estereotipos sdo influenciados por percepcdes sociais e culturais.

Com base na andlise dos trechos fornecidos, € possivel conceber atividades pedagogicas
destinadas a abordar estere6tipos linguisticos na sala de aula. Nesse contexto, sugere-se que 0s
alunos se engajem na exploracdo dos mecanismos pelos quais estereotipos linguisticos podem
simplificar ou caricaturar pessoas de regides geogréaficas especificas. A finalidade primordial
destas atividades é fornecer um ponto de partida para discussdes em torno do preconceito
linguistico.

E fundamental ressaltar que as variagdes linguisticas empregadas ao longo do filme com
um toque de humor, evidenciam a presenca de estere6tipos linguisticos que podem simplificar
ou caricaturar as pessoas de uma determinada regido nordestina. Embora a intencdo seja
humoristica e ndo depreciativa, essa representagdo chama a atencdo para o fenébmeno dos
esteredtipos linguisticos, que muitas vezes sao influenciados por percepgdes sociais e culturais
preconcebidas sobre as falas e as culturas regionais. Portanto, o filme Lisbela e o Prisioneiro
(2003) oferece uma oportunidade de reflexdo sobre a importancia de abordar as variacdes
linguisticas com sensibilidade e respeito, reconhecendo a riqueza da diversidade linguistica do
Brasil e sua relagcdo com a identidade cultural das diferentes regides.

5.2 Cine hollitdy (2013): o cinema € lenda pé& ndis

Cine Holliady, um filme brasileiro lancado em 2013, é uma obra dirigida e roteirizada
por Halder Gomes, um multifacetado artista cearense, conhecido ndo apenas por sua atuacéo
como cineasta, mas também como atleta e roteirista. Natural da capital, Fortaleza, Halder
Gomes assume uma posic¢ao de destaque no panorama cinematografico brasileiro devido a sua
significativa contribuicdo cultural.

A trama da obra é uma comédia que presta uma calorosa homenagem tanto ao cinema
em si quanto a rica cultura nordestina. Situada no interior do Cear4, a histdria revela o talento
de Gomes em contar narrativas repletas de humor, criando conexdes com variados publicos.
Esse toque comico ressoa de maneira cativante, ajudando a disseminar o cinema brasileiro e a
cultura nordestina. Cine Holliady destaca-se como um exemplo notério do poder do cinema
para unir as pessoas em torno de histérias divertidas, proporcionando uma experiéncia cultural

enriquecedora.
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Nesse sentido, a obra de Halder Gomes se tornou uma referéncia na cinematografia
brasileira, em parte devido ao seu estilo Gnico e a sua abordagem criativa. Cine Holliudy (2013)
oferece um olhar divertido e afetuoso sobre a paixdo pelo cinema em uma pequena cidade do
Nordeste brasileiro, no auge da década de 1970, época em que o cinema era uma das principais
formas de entretenimento. O filme é reconhecido por seu humor inteligente, que se baseia na
rica cultura nordestina e nas experiéncias cotidianas do interior do Brasil. Além disso, ele evoca
sentimentos de nostalgia, especialmente para aqueles que viveram a era de ouro do cinema de
rua.

Figura 2 — Cartaz de Cine holliady

FRANCISGLEYDISSON cstsedads por EDMILSON FILHO
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Fonte: Google Imagens

A narrativa é centrada em Francisgleydisson (Edmilson Filho), um apaixonado por
cinema que luta para manter seu modesto cinema de rua, o Cine Holliudy, vivo em uma época
em que a chegada da televisdo ameaca extinguir essa forma de entretenimento popular. O
personagem principal é um exibidor de filmes que utiliza sua criatividade para continuar
atraindo o publico para sua modesta sala de cinema, mesmo quando 0s tempos estdo mudando.
Ele precisa superar desafios como a falta de recursos técnicos e materiais, mas ndo desiste de
sua paixao por filmes. A trama também explora as relacdes pessoais de Francisgleydisson,
incluindo sua esposa, Maria das Gragas (Miriam Freeland), de seu filho Francisgleydisson Filho
(Joel Gomes) e sua relagdo com a comunidade local.

O longa-metragem se destaca ndo apenas por seu conteudo, mas também por seu sucesso
de bilheteria e impacto cultural. Sua representacdo do Nordeste e sua capacidade de cativar

tanto publicos locais quanto nacionais o tornaram uma contribuicao significativa para o cinema
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brasileiro. Em relagdo a importancia cultural, o filme reflete a identidade nordestina, explorando
temas como a paixao pelo cinema, a resiliéncia das comunidades rurais e a valorizagdo das
raizes culturais.

Um aspecto notavel na construcdo narrativa do longa-metragem é a ambientacdo da
historia durante a ditadura militar, mais precisamente no periodo conhecido como anos de
chumbo no Brasil (1968-1974), marcado como um dos momentos mais repressivos desse
regime. Portanto, o filme acompanha a luta evidente entre forcas que representam o bem e o
mal, de maneira semelhante ao confronto entre a esquerda e a direita naquela época (Maciel,
2022).

Cine Holliady (2013) esta repleto de referéncias as artes marciais. Na sala de cinema de
Francisgleydisson, a maioria dos filmes exibidos esta relacionada a lutas. Essa inclinacdo pode
ser explicada pelo fato de que tanto Halder Gomes quanto Edimilson Filho tém experiéncia na
pratica dessas modalidades esportivas. Nesse contexto, a narrativa mescla comédia com as
aventuras das artes marciais, frequentemente fazendo alusbes as grandes producGes
protagonizadas por Bruce Lee. Assim o cinema que faz, quase autobiografico, Halder Gomes

conta:

O primeiro filme que assisti na vida, ndo lembro o nome, mas era um filme de Kung-
fu que vi 14 em Senador Pompeu [...] em um cineminha daqueles que nem no Cine
Hollitdy. Era s6 porrada (repete trés vezes). Assisti a esse filme e fiquei assim:
“Caramba, quero ser faixa preta, quero ser chinés” (Gomes, 2015, p. 61).

Os temas apresentados no filme, como a religiosidade e a pobreza, permanecem
proeminentes na narrativa. Além disso, a dualidade na representagdo do sujeito regional,
alternando entre a caracterizacdo de uma pessoa ingénua e pura e a de uma figura intrépida e
combativa, persiste como uma constante. De modo que nem as peculiaridades dos diversos
sertdes, com suas distintas condigdes climaticas, paisagens e tradi¢des, por vezes, ndo recebem
uma exploragdo aprofundada. Da mesma forma, a diversidade intrinseca aos sujeitos que
habitam esses espacos acaba sendo negligenciada na narrativa cinematografica.

Cine Holliudy (2013) € um filme valioso que celebra a cultura nordestina e a paixao pelo
cinema. llustra, de certa maneira, a importancia de uma representagdo mais diversificada e
abrangente das realidades e identidades culturais dentro do Brasil, reconhecendo a riqueza das
multiplas vozes e experiéncias que compdem a nacgdo. O filme é um exemplo notavel do poder
do cinema em capturar a esséncia de uma regido e suas tradi¢des, mas, também, destaca a

necessidade de uma representacdo mais inclusiva e aprofundada da diversidade cultural do pais.
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5.2.1 Natela e no sotaque: a identidade linguistica das personagens em Cine Hollitudy

O primeiro filme nacional falado em cearensés, € essa a chamada de Cine Holliudy, ao
convidar os espectadores ao cinema para sua exibicao, foi uma manifestacéo intrigante e notavel
de linguagem e identidade cultural. Essa estratégia singular ndo apenas acentuou a autenticidade
cultural da obra cinematogréfica, mas, também, desempenhou um papel fundamental na
celebracdo e valorizacdo da diversidade linguistica que € caracteristica marcante do Brasil.

O emprego de legendas para facilitar a compreensdo do pablico é uma decisdo que
intriga os espectadores desde os primeiros minutos da obra. Essa estratégia ressoa com uma
audiéncia diversificada, abrindo espaco para a exploracdo de aspectos linguisticos que
transcendem a mera compreensdo comunicativa. Trata-se de um convite a imersao na rica
cultura e lingua cearense, uma experiéncia que nao apenas amplia o valor da obra, mas, também,
destaca a profunda riqueza da diversidade linguistica existente no territorio brasileiro.

A abordagem adotada em Cine Holliudy (2013) pode ser entendida como uma
manifestacdo do valor da variacdo linguistica. Ao proclamar o uso do cearensés como uma
caracteristica distintiva e relevante para a compreensao do filme, a obra ndo apenas adere a uma
realidade linguistica do pais, mas, também, promove a ideia de que todas as variedades
linguisticas merecem respeito e reconhecimento.

Ressalta-se que as legendas desempenham principalmente uma funcéo de transcrigéo,
esforcando-se para refletir com fidelidade a maneira como a expressdo é falada e,
posteriormente, escrita. No entanto, o seu papel primordial ndo inclui a tarefa de traduzir o
significado subjacente das expressdes usadas durante o filme (De Souza Brand&os; De Oliveira
e Da Silva, 2015).

Destaca-se, também, o uso do estrangeirismo, que comeca pelo nome do filme Cine
Holliudy, sendo resultado da juncdo de duas palavras: Cine, que é uma abreviacdo de cinema,
e Holliady, que representa a forma aportuguesada da prondncia de Hollywood, se aproximando
da maneira como parte dos falantes brasileiros geralmente pronunciam a palavra. Alem disso,
faz referéncia a famosa industria de cinema dos Estados Unidos. A escolha desse nome para o
cinema no filme é uma expressdo humoristica e criativa que brinca com a ideia de um cinema
local que se inspira em Hollywood, mas com um toque regional e auténtico que, de certa
maneira, denuncia a invasdo do cinema estrangeiro no pais e, por consequéncia, a cotidiana
destruicdo do cinema brasileiro. O Hollitdy escancaradamente anuncia esse colonizar-se
constante e, a0 mesmo tempo, em ato antropofagico, uma insurgéncia a colonizag&o.

Abrasileirar o nome, € hooliudear, é rebelar-se diariamente, é cearizar-se em ser brasileiro.
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As personagens do filme também recebem nomes com neologismos em inglés como
parte de uma desejada rebelido antropofagica oswaldeana de humor e satira cultural na
narrativa. Um insurgente e dolorido rir-se do nds, pois essa escolha de nomes reflete a tendéncia
de algumas pessoas, como 0s pais, em escolher nomes estrangeiros, em especial nomes em
inglés, com a crenca de que sdo mais chiques ou Unicos. Destaca-se alguns nomes das
personagens, Francisgleydisson, Valdisney, Shaolin e Whelbaneyde. Para isso, ha o uso
excessivo da letra Y, a terminacdo em -son e 0 aportuguesamento de nome estrangeiros como
Walt Disney/Valdisney.

Essa prética de escolher nomes em inglés para nomes préoprios é frequentemente
motivada pela atracdo pela sonoridade distinta, pelo carater singular desses nomes, um
colonizar-se, ora deliberadamente ora inconscientemente. Além disso, existe uma percepc¢éo de
que tais nomes podem conferir uma sensacdo de individualidade as pessoas que 0s carregam.
No entanto, € importante observar que, em algumas circunstancias, 0s nomes proprios com
essas caracteristicas podem também ser vistos de maneira ambigua.

Por um lado, esses nomes podem ser vistos como uma expressao de “identidade” e como
uma escolha pessoal que destaca a singularidade de quem os carrega. Por outro lado, em alguns
contextos ou por senso comum, eles podem ser considerados como uma moda passageira, ou
até mesmo associados a grupos com recursos mais limitados. Isso pode levar a diferentes
interpretacdes e esteredtipos, especialmente em relacdo a pessoas de determinadas regides,
como o Nordeste.

Além disso, a criacdo de neologismos em inglés para nomes proprios no filme reforca a
ideia de que o cinema e a cultura estrangeira, em especial a cultura cinematografica de
Hollywood, exercem uma influéncia significativa na forma como as pessoas percebem o mundo
ao seu redor. A comédia e a satira estdo presentes na escolha desses nomes, destacando a
admiracgéo e, a0 mesmo tempo, a distor¢cdo que a cultura estrangeira pode impor em contextos
regionais.

Nessa perspectiva, em se tratando do ensino da lingua em sala de aula, uma atividade
estimulante para os alunos é a criagdo de histdrias ou personagens ficticios e, para isso, eles tém
a liberdade de escolher os nomes que melhor representem suas origens e personalidades. Nesse
exercicio, os estudantes podem explorar a riqueza da diversidade de nomes, refletindo sobre
como a escolha de um nome pode contar uma historia por si s6. Cada nome pode ser uma porta
de entrada para a compreensao de diferentes culturas e origens, destacando a singularidade de

cada personagem e o contexto em que ele ou ela vive. Isso ndo apenas promove a criatividade
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dos alunos, mas, também, pode os conscientizar sobre a importancia de se respeitar e celebrar
a diversidade de nomes que existem ao nosso redor.

Nesse contexto, 0 espectador se depara com a resisténcia inabalavel de
Francisgleydisson a crescente influéncia da televisdo e das novelas, marcando um ponto de

virada significativo na narrativa do filme. Como mostra o fragmento abaixo:

Francisgleydisson: As coisas tdo mudando, Maria das Gracas. Essas
novelas... T4 ouvindo ai, Graciosa? E mais uma chegando. Isso é uma
invasdo!

Francisgleydisson Filho: Alienigena, pai?

Francisgleydisson: Ah, se fosse, Francin! Nos saia no pau e com meia
duzia de cangapé nds resolvia. Mas ja que ndo da de resolver na péia.

Nem da mais de emendar uma histéria na outra (Cine Holliudy min:
00:03:17)

Para acentuar sua angustia, Francisgleydisson utiliza expressdes tipicas do falar
cearense, 0 que adiciona um togue regional a cena. O uso dessas expressoes ressalta a identidade
cultural do personagem e sua conexao com a cultura nordestina. Expressées como nos saia no
pau e com meia dizia de cangapé nos resolvia, sdo exemplos de regionalismos que contribuem
para a autenticidade do dialogo e estabelecem uma conexdo mais profunda entre o personagem
e sua comunidade, bem como com o espectador que compartilha da mesma cultura linguistica
e regional. O regional estampado no dizer e 0 nome, ao se aportuguesar, Como um contraponto,
uma espécie de antitese ao regional como raiz cearés-brasilidade.

A diferenciacdo entre a percepc¢do da televisdo pelo protagonista e pelas criangas é
notavel. Para Francisgleydisson, a televisao representa uma ameaca a sua paixao pelo cinema e
a cultura local, apesar do seu nome, do seu cine. No entanto, para as criancas, a televisao € vista
como um sonho a ser alcangado, uma fonte de entretenimento e informacéo que desperta grande
interesse. Uma espécie de reavistar a Caravana Rolidei, do filme Bye bye Brasil (1976), de
Carlos Diegues, que apresenta uma trupe artistas de circo que se langa nas entranhas do pais,
revoltados com a destruidora presenca das “espinhas de peixe”, a antena de tv. L4 a trupe
vencida se torna Caravana Holiday, como um Hollyddi, 43 anos depois de um filme realizado,
retornasse aqueles anos como se ainda teimasse a necessidade de resistir.

Quando as criancgas se relinem para jogar bola, sua curiosidade e ansiedade em relacdo
ao que esta acontecendo nos seriados de televisdo é evidente. A Unica crian¢a que possui uma
televisdo em casa desempenha um papel especial, pois ela se torna uma narradora que

compartilha as historias dos seriados com entusiasmo.
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Crianca 1: Perai, macho! Conta um trechinho, vai l&. Por favor, macho!
Arre égua, conta a histdria!

Crianca 2: T4 bom, mas s6 um pouquinho [...]Macho, o cara deu um
chute na cara do outro. Tu ¢é doido! Quebrou dois dentes.

Crianca 3: Ande, tonha! Conta o resto macho Véi.

Crianga 1: Ai, o Gafanhoto elimina o imposto com a voadora na pleura
central da peridural (Cine Holliady min: 00:07:58)

As criancas se tratam entre si e dirigem-se ao narrador do seriado de forma informal,
usando termos como macho e tonha. Esses termos refletem uma maneira amigével e despojada
de interagir, tipica de comunidades onde as relac@es interpessoais sdo proximas e informais. E
comum também ao logo do filme o uso de expressbes regionais, como as criancas fazem. A
exemplo temos perai, macho! e Arre égua, tipicas do falar cearense e carregam consigo um
forte elemento de identidade regional. Elas séo usadas para expressar entusiasmo, surpresa ou
empolgacao.

Ademais, fazem o uso de girias, como ta bom> esta bom, doido e véi>velho, comuns
na linguagem coloquial e informal e sdo usadas para criar um ambiente descontraido e amigavel
na conversa. Desse modo, para expressar seu entusiasmo pelo seriado € feito uso da expresséo
pleura central da peridural, que se refere a espia dorsal, isto €, 0 meio das costas.

Os elementos linguisticos ndo apenas caracterizam a interacdo das criancas, mas,
também, estabelecem uma conexao entre a narrativa do filme e a cultura e a identidade regional,
reforcando a importancia da tradicdo oral e da oralidade na comunicacdo e da partilha de
histérias na comunidade cearense. O uso de expressGes regionais e girias contribui para a
sensacdo de pertencimento a uma comunidade especifica.

Delegado Adauto: Documentacéo, por favor!

Francisgleydisson: Pois ndo!

Cabo Amancio: Que ¢é isso, delegado? O homi ndo é comunista nao.
Ta abrindo um cinema.

[..]

Francisgleydisson: Nao senhor. Eu trabalho com cinema.

Cabo Amancio: Vai ter filme de porrada, €?

Francisgleydisson: Oxente! Quando acaba o filme fica o cheiro de
péia, de cdo queimado e couro queimado no mei do mundo!

Cabo Amancio: Vixe! So vai dar pra ti, Bruce Lee.

Libera o homi ai. Num ta tudo joia, ndo? Até que enfim aparece uma
coisa que preste nesse ante-sala do cu mundo (Cine Holliady min: 00:29:08)

Francisgleydisson utiliza expressdes tipicas do falar cearense, como oxente, que é uma
interjeicdo comum na regido Nordeste, e cdo queimado e couro queimado, que sdo usadas de

forma figurativa para descrever o impacto emocional de filmes de agdo. Essas expressdes sao
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enraizadas na cultura local e servem para enriquecer a narrativa. O cabo Amancio ao usar a
expressdo ante-sala do cu mundo, de maneira figurativa que denota um lugar remoto ou
distante.

No contexto educacional, é extremamente relevante promover a discussao acerca das
variadas expressfes e girias presentes nas distintas regibes do Brasil. Sugere-se que 0s
estudantes sejam incentivados a compartilnar exemplos de vocabulos e expresses
caracteristicos de suas origens regionais, assim, a consciéncia linguistica dos alunos é
estimulada e pode se sentir a vontade para aprender novas variantes da lingua.

Portanto, Cine Holliady (2013) ndo é apenas um filme cémico e envolvente, mas,
também, um veiculo para explorar questdes fundamentais relacionadas a linguagem, identidade
cultural e diversidade. Como linguistas, reconhecemos a importancia de celebrar a riqueza das
linguas e culturas presentes em nosso pais e a necessidade de promover o respeito e a

valorizagéo dessas diferencas em nossa sociedade diversificada e multicultural.

5.3 Ai que vida! (2008): armaria, merma, nam!

O filme Ai que vida (2008) foi concebido no contexto do cinema brasileiro, mais
especificamente dentro do cenario do cinema nordestino. Foi dirigido por Cicero Filho e
produzido em um periodo em que o cinema regional ganhava destaque no Brasil. O filme
pertence ao género da comédia e se destaca por sua representacdo da vida no interior do

Nordeste, abordando questdes politicas e sociais da regiao.

Figura 3 - Cartaz Ai que vida

Fonte: Google Imagens
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O longa-metragem tem como enfoque principal a campanha eleitoral para a prefeitura
da ficticia cidade de Poco Fundo, situada no interior do Nordeste. Um dos temas abordados é a
dendncia de corrupcdo, em que os interesses publicos sdo frequentemente subjugados em favor
de interesses pessoais. O prefeito Zé Leitdo (Feliciano Pop0) se destaca como um exemplo
emblematico de administragdo corrupta. Uma espécie de Odorico Paraguacu'* do sertdo
maranhense/piauiense, personagem protagonista da obra teatral O Bem Amado, de Dias Gomes.
Prova disso o sistema de venda superfaturada de caixdes a prefeitura, operado pela funeraria
local e administrado pelo vereador Paixao.

Como resultado desse cenério, Po¢o Fundo enfrenta uma série de problemas graves,
com postos de salde inoperantes, escolas e servi¢os de seguranga em estado precario. A
populacdo, desiludida, se agarra as palavras e aos supostos projetos sociais de Zé Leitdo. No
entanto, uma reviravolta ocorre quando Cleonice da Cruz Piedade (Antbénia Catingueiro),
inconformada com a negligéncia da administracdo, decide candidatar-se ao cargo de prefeita,
com o objetivo de lutar pelos direitos dos cidaddos de Poco Fundo. Além dessa trama central,
o filme também explora uma historia secundaria envolvendo um triangulo amoroso entre Gerald
(Welligton Alencar), Valdir (Rémulo Augusto) e Charlene (Irisceli Queiroz).

A narrativa do filme é simples e popular, permeada por referéncias, por demais
estereotipadas, da cultura e do modo de vida caracteristicos do interior no entorno geogréfico
Maranh&o/Piaui. E relevante destacar que a conex&o do cineasta Cicero Filho, com ambos os
estados, esta relacionada a sua formacdo: ele nasceu no Maranhdo, na cidade de Pocdo das
Pedras, mas sua formacéo em jornalismo ocorreu no Piaui, onde também mantém uma base de
producdo, TvM Filmes (Amancio, 2012, p. 45).

A produgdo do longa-metragem foi conduzida de maneira extremamente artesanal. O
filme foi gravado com uma unica camera, a GDV 300 da JVC, semiprofissional e foi cedida
pela universidade onde o cineasta estudava. Além disso, o elenco era completamente
inexperiente na arte da interpretagdo, 0 que acrescenta uma precariedade, assim como, um
elemento de autenticidade e “naturalidade” as atuagdes no filme. Devido ao enorme sucesso e
a precariedade da produg¢do, o filme “inaugura” um fazer cinematografico, que se tornou uma
espécie de subgénero, replicado até os dias atuais, cita-se 100% maranhense, de Denisson
Ferreira (2022), A pedra preciosa, de Josimar Castro e Wendersson Ribeiro (2022), filmado na
cidade de Colinas, no Maranhéo, entre outros.

14 personagem imortalizada por Paulo Gracindo, na novela homénima, dirigida por Regis Cardoso (1973), na TV
Globo, e recentemente por Marco Nanini, na versao cinematografica dirigida por Guel Arraes (2010).
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Ai que vida (2008) adota uma abordagem deliberadamente simples na busca por uma
narrativa eficiente, marcada na sua maioria pelo excesso a fim de obter o riso facil, por vezes
até preconceituoso, do espectador, ao mesmo tempo em que incorpora, registra elementos
regionais. Assim, 0s personagens sdo desenvolvidos de forma a esteredtipos da vida no
interior'®, mas também a mostrar sua diversidade e humanidade. Nesse sentido, a estrutura
narrativa mantém o espectador envolvido, combinando momentos comicos com reviravoltas na
trama, equilibrando a comédia e uma critica social e garantindo ao que filme se propde.

As filmagens foram realizadas em diversas localidades, abrangendo Amarante e
Teresina, no Piaui, e Esperantindpolis, Timon e S&o Francisco do Maranhdo, no Maranh&o,
além de Pocao de Pedras. As escolhas artisticas desempenharam um papel crucial na cria¢do da
atmosfera e da estética do filme. A cinematografia conseguiu capturar de maneira vivida a
simplicidade da vida no interior, destacando detalhes da cultura local, como as casas de taipa,
o transporte feito pelo pau-de-arara e as estradas ndo asfaltadas, com seus tons de vermelho e o
cenario verde das arvores de coco babagu.

Amancio (2012, p. 49) também destaca o tratamento dado ao bordao: ai que vida, usado
para expressar uma ampla variedade de situa¢6es do cotidiano, amplificado pela musica que o
acompanha, pontua 0s momentos comicos ao longo do filme, tornando-o um elemento marcante
da narrativa.

Em matéria do site Baixa Cultura®, em 2009, Cicero Filho compartilhou com grande
entusiasmo o sucesso do filme, especialmente entre a populacédo de baixa renda, que teve acesso
ao filme por meio de cOpias piratas. Em suas palavras, ele expressa: “meu maior lucro é ver as
pessoas comentando que gostaram muito do filme, que se envolveram com a historia e se
identificaram com 0s personagens”.

Portanto, a aspiracdo do cineasta em apresentar as histdrias de sua terra e seu desejo de
representacdo convergem com a intengcdo de disseminar essas narrativas e a cultura de sua
regido, ndo apenas entre seus conterraneos, mas também para um publico externo a sua
localidade. 1sso amplia a abrangéncia de suas histdrias, contribuindo significativamente para
uma maior compreensdo e valorizacdo da diversidade cultural. Assim como, é inevitavel

constatar que como escolha de arquitetura cinematografica, o filme acentua e alimenta

15 Vale citar Mazzaropi, que tal qual um Jeca Tatu lobatiano, estigmatiza, reforca a figura do homem do campo
em seus trejeitos e mungangas (se refere a um comportamento extravagante, exagerado ou teatral, geralmente
usados para chamar a atencdo ou impressionar 0s outros).

16 Cf.: Matéria de Marcelo de Franceschi e Leonardo Foletto, intitulada O fenémeno Ai que vida! e a “pirataria”
digital. Disponivel em: https://baixacultura.org/2009/10/14/o-fenomeno-ai-que-vida-e-pirataria-digital/. Acesso
em: 27 set. 2023.


https://baixacultura.org/2009/10/14/o-fenomeno-ai-que-vida-e-pirataria-digital/
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preconceitos e esteredtipos do ser interiorano, nordestino. Podendo, o filme, ser utilizado na
sala de aula para debater estas e outras questdes que lhe sdo pertinentes, além, evidente, da

variacdo linguistica.

5.3.1 O cinema com vontade de representacdo... no Maranh&o: a identidade linguistica das

personagens em Ai que vida!

Como parte do processo de producdo visando a identificagdo do publico com o filme, a
linguagem utilizada pelos personagens flui de maneira natural, apresentando uma prosodia
verossimil e caracteristica que se integra, de forma convincente, a narrativa do filme. Além
disso, essa identificacdo é ainda mais aprofundada pela representacdo auténtica dos papéis
sociais assumidos pelos personagens ao longo da historia, contribuindo para uma maior
conexao e envolvimento do publico com a trama do filme.

Vale destacar uma das personagens essenciais para a construcdo da narrativa Mona (Sara
Castro). Uma personagem iconica, de uma graca e inferéncia notavel, que conseguiu despertar
uma simpatia impar nos espectadores, prova disso foi a repeticdo de seus inUmeros borddes.

Mona é cantora de banda de forr6 e presta servico voluntério na Associacdo Casinha de Taipa.

Charlene: t6 morta de cansada, nunca mais vou pra esse negécio de
comicio, paga mal e ainda a gente se acaba de danca, meu pé aqui ta s6
na carne viva, nammm.

Mona: O muié eu também t6 s6 o caial, porque, nimm [...] olha,
merma, o Gerold, muié (Ai que vida! min: 00:12:05).

Uma das expressdes que ganhou notoriedade gragas a personagem Mona € caial. Essa
palavra € comumente utilizada para se referir a objetos antigos ou sem utilidade. Quando Mona
utiliza a expressdo muié, eu também td s6 o caial, ela esta empregando o termo em seu sentido
original, indicando que esta exausta apds passar o dia inteiro cantando no comicio do candidato
areeleicéo, o prefeito Ze Leitdo. Além disso, Mona utiliza o termo ndam, assim como Charlene,
em vez de ndo, 0 que é uma caracteristica particular dos nordestinos, especialmente dos
maranhenses. H4, também, o uso da palavra mulher como muié e 0 merma juncédo entre a
palavra minha + irma, na qual ocorre & ndo segmentacao dos elementos, subordinando-se a um

SO.

Mona: Charlene, muié, como que tu faz uma coisa dessa, merma? Tu
me faz vi 14 do Guaja pra c4, pra tu ta vomitano em cima dosdsto,
nammmm (Ai que vida! min: 00:31:26).
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E perceptivel que a estrutura linguistica adotada no diélogo se distancia da norma
padrdo. Por exemplo, em tu me faz vim, deveria ser tu fazes-me vir, evidenciando uma
simplificacdo verbal. Além disso, a omissdo do morfema NDO em vomitano em vez de
vomitando com a perda do fonema /d/. Também se nota a utilizagdo da forma doséto em vez de
dos outros, ndo respeitando a segmentacdo das palavras e demonstrando a transferéncia de
fonemas, caracterizando assim uma variacao fonoldgica (Coelho et al., 2018).

E importante frisar que em geral, ela faz a marcacio de plural apenas no primeiro
elemento da frase. Por exemplo, quando Mona refere-se aos colegas da Associacdo Casinha de

Taipa, ela usa:

Mona: Charlene, mulé, tu ja viu quem ta ali? Os minino do parque,
muié.

Charlene: T6 vendo.

Mona: Muié, eu pensei que eles eram mala, sabe, mas parece que sdo
gente boa, mermd. T&o ajudando a gente aqui no trabalho voluntério.
Parece que presta pra alguma coisa (Ai que vida! min: 00:39:48).

Observe que na frase eu pensei que eles eram MALA, sabe, apenas 0s primeiros
elementos estdo no plural, eles eram, enquanto o segundo permanece no singular, mala em vez
de malas. Essa € uma caracteristica comum na fala cotidiana e reflete a variacdo linguistica
presente na lingua falada.

Nesse contexto, € fundamental destacar que a maneira como a personagem constroi suas
expressdes linguisticas fornece informacgdes cruciais sobre suas origens e estilos de vida.
Observa-se que sua forma de falar diverge das normas linguisticas padrdo previamente
estabelecidas. 1sso pode ser atribuido a diversos fatores: primeiro, € possivel inferir que a
personagem adota construgdes linguisticas ndo convencionais, porque geralmente estd imersa
em ambientes informais que exige pouca ou henhuma monitorizacdo linguistica. Em situacGes
mais casuais, como conversas do dia a dia, € comum que as pessoas utilizem variagdes
linguisticas coloquiais, afastando-se das normas gramaticais estritas.

Além disso, a escolha de linguagem pode ser influenciada pelo contexto social e
econémico da personagem. Pode-se supor gque, ela ndo tenha acesso aos recursos comunicativos
ou a educacao formal necessaria para se ajustar a norma padréo. Nesse sentido, a analise das
escolhas sociolinguisticas da personagem permite compreender ndo apenas sua origem
geografica, mas também os contextos sociais e culturais moldam sua forma de falar, de maneira
que as variagBes linguisticas acrescentam profundidade e autenticidade a representacdo da

personagem.
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Uma estratégia pedagogica de relevancia para promover a apreensao da diversidade
linguistica regional reside na utilizacdo da producdo de textos criativos como ferramenta
didatica. Nesse ambito, os discentes sdo instados a conceber dialogos ou narrativas que
veiculem a presenca de personagens oriundos de distintas regides do Brasil, sendo incentivados
propositadamente a incorporar em suas composic@es as variagdes linguisticas regionais. Esta
abordagem ndo apenas catalisa 0s processos criativos e imaginativos dos estudantes, mas
também concorre para sensibiliza-los quanto a riqueza intrinseca a diversidade cultural e
linguistica que permeia todo o territério nacional. Os discentes logrardo, assim, a oportunidade
de investigar as particularidades peculiares de cada regido, ao passo que compreendem a
preponderante funcdo desempenhada pela linguagem no delineamento e expressédo das
identidades e culturas locais.

A relacdo entre lingua e sociedade vai além da simples influéncia ou reflexo, tornando
inadequada qualquer tentativa de simplificacdo. Nessa perspectiva, a avaliagdo de uma
variedade linguistica como “boa” ou “ruim” muitas vezes esta associada a fatores sociais e
econémicos, além de preconceitos linguisticos (Bortoni-Ricardo, 2005, p. 36). A exemplo o

discurso de Zé Leitdo a populacdo de Pogo Fundo:

Zé leitdo: Entdo, bom dia pro pessoal de Poco Fundo! Terra que eu
amo, terra que eu adoro, terra que eu trabaio pra ela! Pra vocés eu trago
minhas mensagem de dizer quem sou eu, Zé Leitdo! Eu sou canidato a
reelei¢Oes da cidade de Poco Fundo. Eu se confio em cada um de vocés!
[...] Vou prometer para essa praca botar um ventilador bem grande, pra
todo mundo ficar frio quando tiver num grande comicio que bem esses
de hoje! Dotd da medicina, ja tem uma junta médica grande. Dotd pro
mosquito da dengue, ja tem outro! (Ai que vida! min: 00:09:44)

Nesse fragmento do discurso de Zé Leitdo, podemos observar diversos fenbmenos
linguisticos que sdo tipicos de variedades linguisticas ndo padronizadas ou de registros mais
informais. Por exemplo, pro em vez de para, e quando faz o uso desse ultimo ocorre a variacao
fonologica — alteracdo dos fonemas das palavras — com a supressdo de a na palavra para. Em
trabaio > trabalho.

A substituicdo da letra d por n na palavra candidato, pronunciando canidato, & um
exemplo de metaplasmo fonoldgico, mais especificamente uma metatese (uma mudanca
fonologica que envolve a reordenacao de sons ou letras dentro de uma palavra). A forma dotd
em vez de doutor como um exemplo de simplificagdo fonoldgica. Nesse caso, a omissdo das

letras u e r torna a pronincia mais simples e coloquial.
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No geral, poderia ser inferido que as variantes usadas por Zé Leitdo, sdo usadas de
maneira intencional, a fim de estabelecer uma conexao emocional com os eleitores, estratégia
linguistica muito comum em discursos politicos. No entanto, percebe-se que ele as mantém
consistentemente ao longo do filme, o que pode indicar limitacbes em sua educacéo formal ou
falta de exposicdo a norma padrdo da lingua. Desse modo, pode-se avaliar que variantes
estigmatizadas, receber nova significagdo entre falantes com maior status social,
exemplificando as complexidades da variagéo linguistica.

Nesse contexto, é relevante observar como os papéis sociais sao delineados ao longo da
trama. A linguagem desempenha um papel fundamental na consolidag&o e na expressao desses
papéis. Isso fica evidente no dialogo entre a diretora da Casinha de Taipa e Valdir e Romeu,
que foram enviados pela justica para realizar trabalho voluntario como parte de sua pena por

um delito de furto.

D. Rosa (Diretora da Casinha de Taipa): Bem, quero adiantar para
vocés que tirando a mim, ninguém mais sabe que vocés foram
mandados pela justica por causa de furto. Isso ja os livra de qualquer
constrangimento

[.]

Essa ¢ a ala dos nossos grandes futuros pintores. Através da arte dos

pincéis nos procuramos desenvolver o potencial de cada um deles (Ai
que vida! min: 00: 36:26)

A manifestacdo das diferentes identidades sociais das outras personagens do filme,
como D. Rosa, é percebida através do registro linguistico mais formal e cuidadoso que ela
emprega ao se dirigir aos jovens na instituicdo. Ela utiliza frases de acordo com as normas
padréo da lingua, evitando girias ou construgcdes informais, caracterizado pela necessidade de
uma comunicagdo mais monitora. Vale observar, ainda, que essa distin¢do linguistica, na qual
diferentes registros sdo empregados em diferentes contextos sociais, € uma caracteristica
comum da comunicacdo humana e reflete a capacidade das pessoas de adaptar sua linguagem
de acordo com as normas e expectativas de um determinado ambiente ou situagéo.

Assim, sugere que a relacdo entre escolaridade e variacdo linguistica estd mais ligada
ao contexto social e econémico do que apenas a educacao formal em si. Desse modo, ressalta
gue a linguagem esta intrinsecamente relacionada as dinamicas sociais e culturais, e que as
escolhas linguisticas podem ser influenciadas por fatores socioeconémicos e redes sociais, alem

da educacéo formal.
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Neste contexto, 0s alunos sao instigados a realizar uma anélise da adapta¢éo dos padroes
linguisticos dos personagens do filme, levando em consideracéo as posi¢des sociais que ocupam
e 0s papeis que desempenham na narrativa. Isto implica que a linguagem utilizada por um
determinado personagem em situacdes formais, como um discurso politico, apresenta
diferengas significativas quando comparada a linguagem empregada em contextos mais
informais ou pessoais.

A fim de verificar a variacdo lexical, tem-se o seguinte fragmento:

Menino vendedor de laranja: Ei, buneca, compra uma laranja ai, €
bem docinha.

Vanderléia: Quanto é, minino?

Menino vendedor de laranja: E um conto, buneca.

Vanderléia: Mainha, me da um real ai.

Cleonice: Eu néo tenho um tustdo, o dinheiro que tinha comprei de
bulacha. T6 lisa (Ai que vida! min: 00:03:44)

O menino faz uso de buneca e Vanderléia de mainha. Sdo formas coloquiais e
regionalmente especificas de se referir a alguém. A primeira palavra sofre o som /o/ é
substituido pelo som /u/, buneca por boneca, 0 mesmo ocorre em bolacha, por bulacha, pode-
se inferir que ocorre uma variacdo lexical também, podendo ser substituto por biscoito. J&
mainha é uma forma carinhosa de se referir & mée. Além disso, conto, real e tustdo séo
variacdes lexicais que se referem a mesma coisa, ou seja, a moeda de um real.

Nessa perspectiva, ao considerar a construcdo narrativa de Ai que vida (2008) e a analise
dos fenémenos linguisticos presentes na obra, nota-se que as personagens exibem
caracteristicas linguisticas, de certa maneira, tipicas de contextos rurais, como a ficticia cidade
de Poco Fundo. Em relacdo as personificacbes da fala das personagens, é essencial notar que
os atores do filme, em sua maioria leigos na interpretacdo e provenientes dos estados do Piaui
e Maranhao, ndo estio buscando meramente “imitar” o falar nordestina’’. Em vez disso, eles
estdo incorporando suas proprias experiéncias linguisticas e identidades pessoais na construgao
das personagens.

Esta abordagem dos atores adiciona uma dimensao intrigante a analise sociolinguistica

do filme. Desse modo, para exemplificar a dinamicidade desta construcdo tem-se o fragmento:

17 E importante esclarecer que, ao utilizar o termo falar nordestino, néo se esta generalizando ou homogeneizando
0 modo de fala de todos os estados da regido Nordeste do Brasil. Reconhece-se que a regido é vasta e diversificada,
com uma grande variedade de sotaques, dialetos e variagdes linguisticas especificas para cada localidade. A analise
refere-se a caracteristicas linguisticas que podem ser encontradas em algumas representa¢des da fala nordestina
no filme, sem a inten¢do de abranger todas as nuances linguisticas presentes na regido.
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D. Raimunda: Meu sinhd, queria que vocé me ajudasse, meu neto t&
morrendo de verme. Queria que vocé comprasse um remédio pra eu dar
aele. TA mal.

Gerold: Senhora, faca mil favor, eu ndo tenho nada a ver com a
situacdo, nem com a senhora nem com a do seu neto. Ta me achando
com cara de banco? A senhora tem que andar pedindo alguma coisa é
para esses politicos que estdo ai em cima desses palanques enganando
todo mundo e ndo pra mim.

D. Raimunda: O me disculpe, meu sinhd, eu td com nicissidade. Ele ta
morrendo, oia, isso aqui na barriga dele € sé lumbriga, meu sinho (Ai que

vida! min. 00:11:09).

No presente dialogo, é possivel identificar diversas caracteristicas linguisticas que
evidenciam a variabilidade linguistica dos interlocutores, assim como o contexto sociocultural
em que estdo inseridos. Primeiramente, a personagem D. Raimunda faz uso de termos e
expressdes meu sinhd em vez de senhor, a omissdo da silaba sem no inicio da palavra torna a
forma mais simplificada e informal, o que pode ser influenciado pelo contexto social e cultural
em que a personagem esta inserida. Além disso, a varia¢do na selecdo de pronomes pessoais e
formas de tratamento, com Gerold utilizando senhora e D. Raimunda optando por meu sinhd
demonstra a influéncia de fatores como idade, contexto social e regionalismo na escolha dessas
formas.

Vale ressaltar a concordancia verbal na frase de D. Raimunda, ao mencionar isso aqui
na barriga dele é so “lumbriga”, apresenta uma variacdo em relagdo a norma padréo da lingua,
em que lumbriga est4 no singular em vez do plural lombrigas, comum em muitos dialetos
regionais, refletindo a fala coloquial. Nota-se que na palavra ocorre o0 a remoc¢éo do som lo no
inicio da palavra para lu. Por fim, a utilizacdo de expressdes populares, como me desculpe em
vez de desculpe-me, denota uma caracteristica comum em variedades linguisticas mais
informais e coloquiais.

No que se refere ao encaixamento social das personagens e dos atores em seus
respectivos papéis, o exemplo de D. Raimunda, interpretada por Zulmira Bezerra, conhecida
como Sibita, ilustra a influéncia da vivéncia pessoal e da construgdo linguistica derivada da
experiéncia na comunidade regional. A atriz, ao incorporar sua propria vivéncia cultural e
linguistica, conferiu a personagem uma representacdo da variacdo linguistica nordestina,
minimizando a perpetuacdo de esteredtipos negativos, mesmo quando se constata que estes
estdo presentes, devido a opgdo por uma espécie de ridicularizacdo do modo de falar, do gestual
dos autores.

A interpretacdo de Gerold por Wellington Alencar, um personagem gque demonstra uma

linguagem mais formal e padréo, sugere a influéncia da formacéo e profissédo do ator. Sendo
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ele um jornalista, sua experiéncia profissional pode ter influenciado sua interpretagéo,
tornando-o mais consciente das nuances da linguagem e da comunicagdo. A escolha de uma
linguagem mais formal para o personagem pode ter sido uma deciséo consciente do cineasta ou
do proprio Alencar, respeitando a variacdo linguistica e contribuindo para uma representacao
das disparidades sociais e culturais entre as personagens.

Ressaltando-se a ténue fronteira entre um retratar/homenagear de um modo de falar e
um ironizar, ridicularizar e, por consequéncia, sedimentar preconceitos. Também, é perceptivel
as opcdes de abordagens realizadas pelos cineastas, principalmente quando eles optam pelo
riso, por vezes fécil que, comumente, traz uma sobrecarga de reforcar esteredtipos, caricaturar
trejeitos. Nesta perspectiva, como exemplo, cita-se o filme Vidas secas, de Nelson Pereira dos
Santos (1963) e o Ai que vida! Ressaltando que ambos podem ser usados como meios para a
abordagem das questdes relacionadas as varia¢fes linguisticas na sala de aula, assim como
discussOes pertinentes relacionadas a discriminag6es, prejulgamentos. De igual modo, o falar
regional paulista no filme A marvada carne, de André Klotzel (1985) e em um dos filmes de
Mazzaropi.

Nesse sentido, nota-se, como na sociedade em geral, que ha uma tendéncia a associar a
competéncia linguistica e o valor social da lingua ao modo como as pessoas falam. Em muitos
casos, personagens com maior poder aquisitivo ou status social sdo representados falando uma
variedade de lingua considerada “melhor” por seguir os padrées predominantes da sociedade,
frequentemente associada ao portugués padrao, formal e mais préximo das normas gramaticais.
Essa representacdo pode transmitir a ideia de educacdo formal, sofisticacdo e prestigio social.
Por outro lado, personagens de classes sociais mais baixas ou de origens regionais
frequentemente sdo representados, com o uso de variedades linguisticas ndo padronizadas, que
podem incluir caracteristicas dialetais ou coloquiais.

Diante disso, Ai que vida (2008) tem seus méritos, dentre eles o de registrar um falar
nordestino caracteristico de parte do Maranhéo e do Piaui. Além disso, quando em alguns casos,
opta por situar o humor no contexto em que as personagens estao inseridas, de forma que o riso
ndo é gerado pela forma como as personagens falam, mas sim pela situacdo em que se
encontram. Desse modo, o filme oferece uma representagdo das variagfes linguisticas
nordestinas, permitindo ao puablico apreciar também atentar para questdes que reforcam
estigmas linguisticos.

H4 de se perceber que no filme, uma relacdo intrinseca se estabelece entre o sucesso da
obra e a capacidade do publico de identificar-se com as variagdes linguisticas nele apresentadas,

assim como com o estilo de vida das personagens retratadas. Este fendmeno enfatiza a
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relevancia de uma representacdo das variag@es linguisticas e dos contextos culturais, a fim de

estabelecer uma conexao mais profunda com a audiéncia.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Paulo Freire enfatiza e é relevante destacar que “quando alguém compreende a sua
prépria realidade, é capaz de formular hipoteses sobre os desafios presentes e buscar solugdes.
Dessa forma, torna-se possivel transforméa-la por meio do esforco pessoal” (Freire, 1979, p. 30).
Neste contexto, esse pensamento reflete o propdsito desta pesquisa investigativa: analisar a
variacdo linguistica regional nordestina no contexto cinematografico, com um enfoque na
compreensdo da diversidade cultural e identitaria nos longas-metragens analisados.

Neste estudo, torna-se evidente que a educacdo linguistica se encontra em constante
processo de evolucdo, permitindo o surgimento de possiveis ressignificacfes e reconstrugdes.
Tais transformacdes ocorrem de maneira gradual e continua ao longo de experiéncias e praticas
educacionais. Desse modo, a interdisciplinaridade entre a Sociolinguistica e o cinema pode
desempenhar um papel fundamental na compreensdo da linguagem e sua relacdo com a
sociedade de maneira ampla e contextual.

Observa-se, ao longo desta investigacdo, a significativa relevancia do cinema como um
recurso aliado a pratica pedagdgica, sendo um espago propicio para a reflexdo acerca da
diversidade linguistica. Por meio das projecbes cinematograficas, um vasto espectro de
conhecimento cultural e social é exposto, proporcionando a oportunidade de estimular o
pensamento critico dos alunos e contribuir para o desenvolvimento de sua autonomia. Assim,
0 cinema emerge como um valioso aliado no processo de ensino-aprendizagem, oferecendo
uma contribuicdo substancial para a educacao.

E importante destacar que as consideracdes e a proposta de intervencéo delineadas ao
longo deste estudo sdo concebidas com um carater de flexibilidade inerente. Cada profissional
de lingua natural, tem a autonomia e a liberdade de efetuar as adaptacGes e ajustes que se
mostrem relevantes e apropriados para a realidade especifica de sua sala de aula. Isso implica
levar em consideracdo as particularidades e necessidades singulares de seus alunos,
reconhecendo que cada grupo de estudantes possui suas proprias caracteristicas e desafios.

A flexibilidade na implementacdo desta abordagem pedagdgica com foco na
interdisciplinaridade entre a Sociolinguistica e o cinema permite que os educadores ajustem a
metodologia de ensino de acordo com a idade dos alunos, o nivel de proficiéncia linguistica, o
contexto socioeconémico e cultural, bem como outros fatores especificos que podem
influenciar a eficécia da estratégia.

E sabido que os estudos linguisticos voltados para a formulagdo de estratégias de

insercdo da variedade linguistica ainda ocupam uma parcela reduzida no cenario académico.
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Portanto, pode-se afirmar que esta pesquisa, embora represente uma contribuicdo modesta, tem
o potencial de ampliar significativamente o leque de métodos pedagdgicos e abordagens
educacionais a disposicdo dos professores. Isso se deve ao fato de que a diversificacdo de
estratégias enriquece substancialmente o processo de ensino-aprendizagem, concedendo aos
professores a oportunidade de explorar novas metodologias que envolvem os alunos, de
maneira mais profunda, na compreensao da lingua e da diversidade cultural.

A pesquisa, nesse sentido, ndo apenas adiciona profundidade ao entendimento da
linguagem e cultura, mas, também, oferece uma contribui¢cdo valiosa para o avanco da
pedagogia linguistica. Ademais, essa expansdo da educacéo linguistica desempenha um papel
fundamental na resposta as demandas de uma sociedade progressivamente diversificada e
globalizada, capacitando os alunos a se envolverem de maneira mais eficaz em um mundo
caracterizado pela multiplicidade cultural e complexidade.

Embora esta pesquisa ndo tenha sido aplicada diretamente, seus resultados oferecem
uma base sélida para futuras acGes e aplicacfes educacionais. Por conseguinte, com base nas
conclusbes desta pesquisa, um proximo passo a ser considerado é a implementacdo de
estratégias destinadas ao fortalecimento da capacitacdo dos professores, visando a promocéo de
uma educacdo mais inclusiva e sensivel a diversidade linguistica.

Assim, pode-se pensar em oficinas especificas que explorardo estratégias detalhadas,
materiais de treinamento préaticos que oferecerdo exemplos concretos e recursos Uteis, além de
orienta¢cdes minuciosas sobre como abordar a diversidade linguistica de maneira respeitosa nas
salas de aula. Essa capacitacdo ndo apenas enriquecera a experiéncia educacional dos alunos,
mas também contribuira significativamente para a promocéo de uma sociedade mais inclusiva,
culturalmente sensivel e equitativa.

Nesse contexto, a pesquisa tem o potencial de ser aplicada em ambientes escolares e
salas de aula, permitindo a avaliacdo do impacto das estratégias derivadas deste estudo na
compreensdo e apreciacao da variacdo linguistica regional, pelos alunos. Esse processo pode
ser conduzido por meio de estudos longitudinais que possibilitardo uma avaliacdo de longo
prazo, dos resultados obtidos.

Diante disso, ao olhar para o futuro, torna-se essencial considerar a implementagéo
préatica das estratégias derivadas deste estudo. E imperativo que se invista na capacitagdo dos
professores e na efetiva integracdo do cinema na sala de aula, a fim de colher os beneficios de
uma educacao verdadeiramente enriquecedora e culturalmente sensivel. Portanto, poder dizer:

o0 cinema e a lingua somos nos!
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7 PRODUCAO TECNICO-TECNOLOGICA -PTT

“Pesquiso para constatar, constatando, intervenho,
intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o
gue ainda ndo conheco e comunicar ou anunciar a
novidade ”.

(Paulo Freire)

As palavras de Paulo Freire evocam o entrelacar do descobrir e do compartilhar. E um
convite a pesquisa, no qual o objeto investigativo é a propria préatica educativa do professor.
Ainda conforme Bortoni-Ricardo (2005, p. 239), “ndo basta, por exemplo, aconselhar o
professor”, é necessario demostrar acdes efetivas que possam ser implementadas, considerando
as condicdes em que os professores atuam, e que permite aos docentes aprimorarem da sua
atuacdo, também um ponto de partida concreto.

Nesse contexto, a metafora presente no capitulo cinco da obra de llari e Basso (2006),
originalmente escrita por Paolo d'Achille, compara a lingua a uma grande cidade. Essa metafora
sugere que uma lingua é como uma cidade na qual diferentes aspectos da linguagem sao
comparados aos diferentes bairros e areas dessa cidade. A cidade representa a lingua na
totalidade, composta por diversos bairros que correspondem as variedades, dialetos, sotaques.
Alguns bairros séo vistos como bem planejados, refletindo as variedades linguisticas “padrao”,
tendo maior aceitagdo social. Por outro lado, existem bairros, analogos as variedades
linguisticas “ndo padrdo”, muitas vezes estigmatizados.

Em consonancia com a metéafora da “cidade linguistica” apresentada por Ilari e Basso
(2006), destaca-se que ha varias maneiras de se abordar o conhecimento linguistico, assim como
ha diferentes abordagens para se explorar uma grande cidade, como turista. Uma dessas
abordagens é a experiéncia turistica, na qual o aluno € guiado por um roteiro que enfatiza os
principais “monumentos linguisticos” e evita as areas linguisticas mais desafiadoras.

No entanto, os autores argumentam que o papel do professor de lingua ndo deve ser
limitar a exploragdo da diversidade de dialetos e variedades linguisticas, mas, ao contrario,
preparar o aluno para aproveitar todas as possibilidades ricas que a lingua oferece. Isso implica
ndo apenas na compreensao e apreciacdo da norma padrdo, mas também na valorizagdo das
diferentes manifestacGes linguisticas, promovendo assim uma educacdo linguistica mais
inclusiva e enriquecedora. Portanto, assim como um guia turistico conhece muitos pontos da
cidade e auxilia os turistas a explorarem-nos, o professor de lingua, com formacao adequada,
desempenha um papel fundamental no processo de ensino. Atuando como mediadores do

conhecimento linguistico para os alunos.
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Nessa tarefa, € importante que se busque um perfil do professor pesquisador que, com
seus alunos, produz conhecimento, o descobre e o redescobre constantemente. Tendo o desafio
do professor ensinar a norma padrdo sem desqualificar a lingua dos alunos, promovendo a
inclusdo e a ampliacdo de conhecimentos linguisticos.

Diante disso, a seguir tem-se uma breve descri¢do da Produgdo Técnico-Tecnoldgica
(PTT).

7.2 Falha Fala nossa: um guia didatico para professores

"0, fuleiragem!", & primeira vista, talvez, essa seja a reacdo de alguns ao serem
apresentadas novas abordagens de ensino. No entanto, a questdo que se coloca é: como o cinema
pode ser utilizado como uma ferramenta pedagdgica para a compreensdo das variacdes
linguisticas e das relacbes entre lingua e sociedade no ensino de lingua portuguesa? A
integracdo do filme a educacdo, conforme destacado por Vicente et al. (2016), oferece aos
estudantes a oportunidade de se aproximarem de realidades diferentes. Ao terem contato com
diferentes representagdes linguisticas, os alunos podem desafiar estere6tipos e preconceitos
relacionados a lingua natural. Assim, o objetivo ndo se limita a apenas “aprender a lingua
padrdo para obter acesso a cidadania”, mas sim a construir a linguagem da cidadania como um
processo mais amplo e inclusivo (Geraldi, 2015, p. 37).

E precisamente nessa perspectiva que o Produto Técnico Tecnolégico (PTT) Fatha Fala
nossa: um guia didatico para professores é apresentado. Destinado especificamente a
professores e professoras que atuam no ensino médio, este guia didatico foi desenvolvido para
promover o reconhecimento e a compreensao da variedade linguistica, por meio da apropriacdo
das caracteristicas sociointeracionistas da linguagem, oferecendo uma abordagem que
incorpora o cinema como ferramenta pedagogica.

O guia foi organizado em seis se¢es, cada uma com seu proposito especifico e
interligadas para fornecer uma abordagem progressiva e coesa. A seguir, descreve-se cada secao
em maior detalhe:

A primeira se¢do, Introducdo, destaca o conteudo e dos objetivos gerais do guia. A
segunda sec¢do, Sociolinguistica: a lingua como personagem, sdo apresentados, de maneira
concisa, os fundamentos da Sociolinguistica Variacionista, com énfase na perspectiva social da
analise linguistica. Essa abordagem enfatiza a influéncia da sociedade nas variagdes linguisticas
e fornece uma base tedrica essencial para compreender a relevancia dessa perspectiva no

contexto do ensino da lingua portuguesa.
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Em seguida, a se¢do Cinema e educacdo: as interlocugdes nos cenarios educativos,
introduz a convergéncia entre o cinema e o contexto educacional, destacando como o cinema
pode servir como um recurso pedagogico para enriquecer o processo de ensino e aprendizagem.
Ela enfatiza o potencial do cinema para inspirar novas perspectivas, representar experiéncias
diversas e, sobretudo, abragar a riqueza de narrativas que contribuem para o entendimento da
lingua e de outras linguas.

A secdo Giz, quadro e educacdo: uma projecdo da diversidade linguistica, € dedicada
a proposta de intervencdo, oferecendo um guia pratico passo a passo para educadores que
desejam implementar o cinema em suas praticas pedagdgicas. Isso inclui orientacdes detalhadas
sobre a selecéo criteriosa de filmes, o desenvolvimento de atividades educacionais envolventes
e a promocao de discuss@es significativas que explorem as variaveis linguisticas presentes nas
obras cinematogréaficas. Esta se¢do serve como um roteiro claro para a implementacdo bem-
sucedida da abordagem proposta.

Na secdo seguinte, Das telas as letras: os recomendados, sdo apresentados filmes
recomendados especificamente para uso em sala de aula. Esses longas-metragens foram
selecionados considerando sua relevancia linguistica e seu potencial educativo. Esta secdo serve
como um recurso valioso para professores, simplificando a selecdo de filmes alinhados com
seus objetivos pedagodgicos. E importante notar que, embora os filmes sejam mencionados, n&o
serdo objeto de analise detalhada neste contexto, servindo principalmente como referéncias para
facilitar a escolha de recursos cinematograficos para uso educacional.

Finalmente, na secdo Para concluir, ha uma sintese das principais ideias discutidas ao
longo do guia. Ela enfatiza a importancia da integracdo do cinema no ensino da lingua
portuguesa, resumindo os beneficios e desafios dessa abordagem. Por fim, o guia inclui uma
secdo de referéncias utilizadas para a sua fundamentacao.

Nesse contexto, surgem desafios especificos que podem complicar o uso de filmes no
ensino, e tais desafios podem ser examinados a luz das particularidades e necessidades de cada
ambiente educacional. A diversidade cultural, por exemplo, requer a selecdo de filmes que
levem em consideracdo a variedade de origens culturais e linguisticas dos estudantes. Além
disso, em situacOes de restricdo de tempo substancial, a escolha de filmes de longa duracdo
pode ser inviavel, tornando necessario a identificacdo de segmentos relevantes ou de
documentarios mais concisos. A disponibilidade de recursos tecnologicos nas instituicdes de
ensino também é um fator relevante a ser ponderado, j& que a exibicdo de filmes em sala de
aula pode se tornar desafiadora em locais com acesso limitado a dispositivos e a infraestrutura

tecnoldgica.
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